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INTRODUCCION.

1.1 MARCO LEGAL

La ultima reforma educativa acometida en nuestro pais es la concretada en la Ley Organica 3/2020, de
29 de diciembre, que modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE). Dado que
en esta en ultima reforma se han mantenido los aspectos basicos del curriculo de las distintas ensefianzas
artisticas, para la elaboracion de esta programacion didactica se ha tomado como referencia la normativa
expresada a continuacion:

La Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE), por la
cual se introducen modificaciones puntuales y precisas a la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacién. Conforme a esta normativa, quedaba establecida en su Capitulo VI, articulos 45 al 47, los
principios, ordenacion y correspondencia de las ensefianzas artisticas; y en los articulos 48 al 50 la
organizacion, acceso Yy titulaciones de las ensefianzas elementales y profesionales de musica.

Dicha ley se concreta en el Real Decreto 1577/2006 de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
béasicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica. El desarrollo de esta normativa en la
Comunidad Auténoma de Castilla—La Mancha se realiza mediante el Decreto 75/2007 de 19 de junio,
por el que se regula el curriculo de las ensefianzas elementales de musica; el Decreto 76/2007 de 19 de
junio, por el que se regula el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica; la Orden de 25 de
junio de 2007 de la Consejeria de Educacion y Ciencia por la que se establece el horario y la distribucion
de algunas especialidades de las ensefianzas profesionales de musica; y la Orden de 18/01/2011, de la
Consejeria de Educacién, Ciencia y Cultura, por la que se modifica la Orden de 25/06/2007, de la
Consejeria de Educacion y Ciencia, por la que se regula la evaluacién del alumnado que cursa ensefianzas
elementales y profesionales de Mdsica. Asi como la Orden 128/2022, de 27 de junio, de la Consejeria
de Educacién, Cultura y Deportes por la que se regula la organizacion y funcionamiento de los
conservatorios de musica y danza de la Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha, quedando
derogada la Orden 02/07/2012 y cuantas disposiciones de igual o inferior rango se opongan a ella.

La prioridad de todo este marco legal es la de asegurar una formacion artistica de calidad que garantice
la cualificacién de los futuros profesionales de la musica, destinada a aquellos alumnos que posean
aptitudes especificas y voluntad para dedicarse a ello. La estructura y ordenacion de las Ensefianzas
Profesionales de Musica, tal y como se contempla en la normativa vigente, se fundamenta en el estudio
de una especialidad instrumental, la cual actia como eje vertebrador del curriculo, y se complementa
con la finalidad de proporcionar una formacion previa para acceder a los estudios de especializacion de
las ensefianzas superiores de musica, al tiempo que pretende avanzar hacia una estructura mas abierta y
flexible.

Es por ello, que teniendo en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento, el

curriculo alberga asignaturas que trascienden este componente unipersonal de la practica musical,
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introduciendo elementos colectivos que hasta ese momento quedaban definidos por la orquesta, el coro
y la musica de cdmara. A la adquisicion de la técnica del instrumento y a la formacion de los criterios
interpretativos propios se unen formulas de practica musical en grupo como verdadera herramienta de
relacion social y de intercambio de ideas entre los propios instrumentistas. A su vez, la practica musical
en grupo favorece el intercambio de ideas y la confrontacion entre diversos puntos de vista
interpretativos lo cual resulta sumamente formativo y estimulante para un instrumentista en periodo de
formacion, colabora al desarrollo de la capacidad analitica y fomenta el que la interpretacion responda a
una idea musical y trascienda el nivel de mera lectura.

Para regular las pruebas de acceso a las Ensefianzas de Musica se atendera a la Resolucion de 20/05/2014,
de la Direccion General de Organizacion, Calidad Educativa y Formacion Profesional, por la que se
definen las dimensiones e indicadores de las pruebas de acceso a las ensefianzas elementales de musica
en la Comunidad Autonoma de Castilla-La Mancha.

La finalidad de las Ensefianzas Elementales tal como establece el Decreto 75/2007 de 19 de junio por el
que se regula el curriculo de las ensefianzas elementales de musica en la Comunidad Auténoma de
Castilla-La Mancha, es el desarrollo de las capacidades de expresion artistica y la iniciacion hacia una
formacion mas especifica de musica, asi como afianzar el desarrollo personal y el bienestar para aquellas
personas que demuestren las aptitudes, habilidades y motivacion necesarias para, en su caso, continuar
estudios profesionales.

Las Ensefianzas Profesionales de musica tienen como finalidad, segun el Decreto 76/2007 de 19 de junio
por el que se regula el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en la Comunidad Auténoma
de Castilla-La Mancha, proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad y garantizar la
cualificacion de los futuros profesionales. La finalidad de estas ensefianzas se orienta al desarrollo de
tres funciones basicas: formativa, orientadora, y preparatoria para estudios posteriores.

El Gobierno de Castilla- La Mancha valora la importancia de estas ensefianzas como paso necesario para
la formacidn de profesionales de la musica y se plantea como objetivo facilitar la compatibilidad de éstas

con otras ensefianzas.



1.2 SENTIDO E IMPORTANCIA DE LA PROGRAMACION

Programar significa literalmente idear y ordenar las acciones necesarias para ejecutar un proyecto.
Esta definicion, aplicada a los procesos educativos, hace que el concepto de programacién adquiera
el caracter de principio fundamental e ineludible para el correcto desarrollo de la accion educativa.
Programar implica organizar por anticipado la accion educativa en un determinado periodo de
tiempo, y dentro de unos objetivos establecidos, esto es, estructurar con antelacion los procesos de
ensefianza-aprendizaje en lo relativo a objetivos, contenidos, metodologia y evaluacién. Se debe
tener en cuenta el centro educativo, su contexto sociocultural, el equipo docente y el alumnado,

para hacer posible la puesta en practica de un aprendizaje conectado con la realidad del entorno.

J. S. Brunner formuld el principio de “programa de estudios en espiral” refiriéndose a la
presentacion de conceptos una y otra vez, en contextos mas complejos cada vez. Esto proporciona
al alumno las mismas cualidades de ensefianza que al experto, siendo el nivel de competencia la
Unica diferencia entre ambos. Dado que la ensefianza de la musica es un aprendizaje en espiral,
consistente en el aprendizaje de los mismos conceptos en contextos cada vez mas complicados,
los términos "Unidad Didactica" y "Programacion” adquieren unas connotaciones especificas que
no siempre coinciden con sus significados en el ambito de la ensefianza de régimen general. La
ensefianza y transmisién de habilidades y herramientas encaminadas a desarrollar la
improvisacion, la lectura a primera vista, la memorizacion, la transposicion, la realizacion de bajos
cifrados y conseguir el maximo aprovechamiento del tiempo de estudio son conceptos que se

desarrollaran a lo largo de toda la vida de un musico.

Una de las mejores maneras de ensefiar es explicar al alumno algo que tenga relacién con lo que
ya sabe o conoce, de esta manera puede ampliar informacion sobre conocimientos ya adquiridos.
Es importante explicar conceptos que puedan ser aplicables a todo y no so6lo aplicables a cosas
especificas para situaciones concretas. Hacer ver al alumno que hay conceptos técnicos,
interpretativos, herramientas 0 modos de trabajo que luego va a poder aplicar muchas veces en
su carrera profesional es una herramienta Gtil para mejorar sus habilidades, y permite desarrollar

un criterio musical profundo e independiente.

En la Orden del 02/07/2012 por la que se dictan instrucciones que regulan la organizacion y
funcionamiento de los conservatorios de musica y danza de la Comunidad Auténoma de Castilla-
La Mancha, establece que las Programaciones didacticas son instrumentos especificos de

planificacién, desarrollo y evaluacion de cada asignatura y especialidad del curriculo. Seran



elaboradas vy, en su caso, modificadas por los departamentos de coordinacion didactica y

aprobadas por el claustro.

De igual modo se hace referencia a los aspectos que ha de contener una Programacion Didactica

entre los que se encuentran:

a. Una introduccion con los datos o caracteristicas que se consideren relevantes para cada

asignatura.
b. Los objetivos, la secuenciacion de los contenidos por cursos y los criterios de evaluacion.

c. Los métodos de trabajo; la organizacion de tiempos, agrupamientos y espacios; los materiales
y recursos didacticos; y las medidas de respuesta al alumnado con necesidades educativas

especiales asociadas a discapacidad auditiva y fisica y al alumnado con altas capacidades.

d. Las actividades complementarias, disefiadas para responder a los objetivos y contenidos del

curriculo debiéndose reflejar el espacio, el tiempo y los recursos que se utilicen.

e. Los procedimientos de evaluacién continua del alumnado y los criterios de calificacion  yde

recuperacion.

f. Los indicadores, criterios, procedimientos, temporalizacion y responsables de la evaluacion del
proceso de ensefianza y aprendizaje, de acuerdo con lo establecido en el plan de evaluacién interna

del centro.

La aplicacién y desarrollo de las programaciones didacticas garantizaran, por un lado, la
coherencia con el Proyecto educativo y, por otro, la coordinacién y el equilibrio de su aplicacion
entre los distintos grupos de un mismo nivel educativo. Asimismo, garantizaran la continuidad de

los aprendizajes del alumnado a lo largo de los distintos cursos y niveles.

1.3 LAMUSICA Y SU ENTORNO.

La masica ha estado presente a lo largo de la historia como uno de los medios de comunicacion y
expresion mas importantes del ser humano. EI mundo de los sonidos permite plasmar ideas y
conceptos estéticos de cada época permitiendo la mejor comprension de cada etapa histérica. En
la actualidad se ha convertido en un arte fundamental de la sociedad, puesto que permite expresar
los conceptos esteticos de nuestro tiempo no s6lo desde un punto de vista vanguardista, sino
también acercando a nuestros jovenes la posibilidad de un desarrollo musical adecuado en las aulas

teniendo en cuenta sus gustos y tendencias musicales.



La musica constituye un elemento con un valor incuestionable en la vida de las personas. En la
actualidad vivimos en contacto permanente con la musica, sin duda, el arte mas poderosamente
masivo de nuestro tiempo. El desarrollo tecnoldgico ha ido modificando considerablemente los
referentes musicales de la sociedad por la posibilidad de una escucha simultanea de toda la
produccion musical mundial a través de los discos, la radio, la television, los juegos electronicos,
el cine, la publicidad, internet, etc. Ese mismo desarrollo tecnolégico ha abierto, por un lado,
nuevos cauces para la interpretacion y la creacion musical, tanto de musicos profesionales como
de cualquier persona interesada en hacer masica, pero al mismo tiempo ha desarrollado una crisis
en la creatividad musical, al hacer del producto artistico un producto comercial de difusion masiva.
Esta excesiva mercantilizacion de la musica hace que el acto de la creacion artistica se haya
convertido en algo ajeno para la mayoria de las personas, dificultando e imposibilitando la
capacidad de creatividad artistica. La creatividad se hace de este modo inaccesible para la mayoria,
que debe conformarse con la contemplacion de obras ajenas. Es por ello que la formacion musical
se vuelve imprescindible, al estimular la creatividad musical en concreto, como parte de la
capacidad creativa del ser humano, que se desarrolla mediante la practica instrumental, la

improvisacion y la interpretacion.

La musica es uno de los principales referentes de identificacion de la juventud: el hecho de que
el alumno la sienta como propia constituye una gran ventaja, ya que las expectativas y la
motivacion mostrada respecto a este tipo de ensefianzas son elevadas. Este arte, en toda su
dimensidn, permite una doble funcién en el desarrollo de las personas, desde el punto de vista del
desarrollo personal y en la formacién de los fundamentos técnicos y cientificos del
enriquecimiento cultural. Asi pues, es necesaria una solida formacién musical como elemento

indispensable en la educacion de las personas.
1.4. CARACTERISTICAS DEL ALUMNADO

La mayoria del alumnado pertenece a la ciudad de Guadalajara, aunque también estudian en el

centro alumnos que viven en distintos municipios de la provincia.

La clase media de las familias de los alumnos que acuden al Conservatorio es muy variable, ya
que la oferta de plazas esta Unicamente regulada por una prueba de aptitud que coloca en plano
de igualdad a todos los aspirantes. Por las caracteristicas de estas ensefianzas, los alumnos que
concluyen con éxito los estudios en el Conservatorio suelen ser alumnos brillantes en las
ensefianzas obligatorias. Debido a la ausencia de una oferta universitaria amplia en la ciudad, la

mayor parte de los alumnos optan por salir a estudiar a otras ciudades de nuestro entorno, lo que



en algunos casos les plantea problemas en los Gltimos cursos de las Ensefianzas Profesionales para

simultanear ambas disciplinas.

El alumnado del centro suele tener unos h&bitos de educacion y convivencia bastante
desarrollados. Aun asi el aprendizaje musical en todas sus manifestaciones se revela como un

potente instrumento para fortalecer la voluntad, la disciplina, la exigencia y la autocritica.

En lo referente al entorno familiar de los alumnos debemos resefiar que las familias en su gran
mayoria no estan sensibilizadas suficientemente respecto a que la finalidad de las ensefianzas que
se imparten en el Conservatorio es alcanzar una formacion sélida que permita a sus hijos un futuro
desarrollo profesional dentro de la musica. La mayoria del alumnado pertenece a la ciudadde
Guadalajara, aunque tambien estudian en el centro alumnos que viven en distintos municipios de

la provincia.

1.5. PRINCIPIOS PSICOPEDAGOGICOS DE UN ALUMNO Y SU RELACION CON LA
METODOLOGIA

La préactica educativa debe ser entendida como un proceso de comunicacién capaz de crear
ambientes que favorezcan la interaccion de profesores y alumnos en la actividad del aula para

favorecer un clima estimulante, propicio para el desarrollo de los aprendizajes.

Si facilitamos que el alumno sea capaz de establecer relaciones entre los conocimientos y
experiencias musicales que ya posee con la nueva informacion que le transmitimos,

potenciaremos un verdadero aprendizaje significativo.

Por su parte el profesor debera ser el facilitador de los aprendizajes de los alumnos, un elemento
clave de la accidn didactica, pues es el principal mediador entre la organizacion de la materia y
el desarrollo de las capacidades técnicas y musicales de sus alumnos. En definitiva, sera el que

hara realidad el conjunto de normas con su aplicacion pedagogica en el aula.

Desde el punto de vista de la capacidad intelectual a estas edades, el alumno es capaz de
relacionar lo comparable y lo no comparable. Se ofende facilmente si considera gque se esta
dudando de su capacidad. Incluso su voluntad de comprension quedara ofuscada o anulada
cuando el profesor trata de explicarle procesos que ya han desarrollado. Por medio de la
observacion o pequefias pruebas el profesor se asegurara de que los conocimientos estan bien
adquiridos, dejando que sea él quien lo verbalice. Un simple cambio de lenguaje puede

solucionar ésto: “Como ya sabemos; como ya hemos visto en este ejercicio...”

El nifio, por lo general, necesita comprobar o imitar, y el adolescente o joven, al contrario que el

nifio, necesita comprender y luego experimentar. Los alumnos de menor edad necesitan



experimentar primero fisicamente la manera de superar una determinada dificultad y los més
mayores ya son capaces de intelectualizarlo antes de intentarlo fisicamente, el adolescente va
ganando confianza en si mismo, pero necesita servirse de los demas para reforzar su

comportamiento junto con la aprobacion del profesor.

Nada mejor que un Conservatorio para que el alumno se socialice utilizando su capacidad
artistica y sus emociones. A la vez, la creatividad es sinénimo de innovacion, imaginacion,
originalidad, invencidn, intuicion y descubrimiento; la creatividad es la habilidad de dar vida a
algo nuevo. El profesor de la asignatura de viola puede llegar a ser un referente de sus alumnos,
como tutor y consejero suyo, pero, en general, como quien proporciona a los alumnos una
posibilidad de formarse intelectual y emocionalmente. Consciente de que el alumno busca un
puesto entre los demés y de que las relaciones sociales favorecen el aprendizaje, el profesor
transmitira la importancia de la masica como medio de comunicacién, potenciara la
interpretacion conjunta entre sus alumnos y un ambiente de respeto y camaraderia durante toda

la ensefianza.
1.6. VALOR FORMATIVO DE LA MATERIA

La ensefianza de la musica en general y del contrabajo en particular, enriquece la formacion
integral del alumno, no solo por su aspecto formativo sino también por su aporte en el desarrollo
del individuo y de su personalidad. Entre sus valores mas significativos se encuentran el
desarrollo del aspecto intelectual, socioafectivo, psicomotor, de crecimiento personal y
formacién de buenos habitos.

En el aspecto intelectual, el estudio del contrabajo favorece la atencién, la observacion, la
concentracion, el desarrollo de la memoria, la agilidad mental y la creatividad, permite evaluar
resultados, mide capacidades, ayuda al conocimiento de si mismo, y ensefia a pensar; en el
aspecto psicomotor, su estudio desarrolla la psicomotricidad fina, la agilidad corporal y su
autonomia, y en el aspecto relativo al crecimiento personal promueve la libertad, alivia el temor
y la timidez, canaliza la agresion y la frustracion, desarrolla la voluntad y el autocontrol, ensefia

a delimitar libertades y a tomar decisiones, y potencia el logro de metas.

Ademas, cumple una funcion muy importante en el desarrollo socioafectivo del alumno al
ensefar a diferenciar entre roles y a definir responsabilidades, lo capacita para una mayor y
mejor relacion con los comparieros, experimenta emociones y espontaneidad, y fomenta el
crecimiento de sus sentimientos estéticos. ElI alumno se sensibiliza ante el arte y descubre un
nuevo medio de expresion y comunicacion, fortalece su autoestima, conoce y expresa sus

capacidades, demuestra su perseverancia en el alcance de metas y se motiva al superar



dificultades cuando, al participar en producciones artisticas, se esfuerza en aplicar correctamente

los elementos basicos de la musica.

1.7 CARACTERISTICAS PROPIAS DE LA MATERIA.

La situacion actual en el &mbito del Contrabajo ha evolucionado vertigindsamente en los ultimos
afos, empezando por la propia pedagogia. Los tradicionales mitos de que el estudio del
contrabajo habia que iniciarlo a edades avanzadas han quedado totalmente obsoletos. La creacion
de materiales curriculares adaptados a todas las edades asi como la irrupcion en el mercado de
instrumentos y arcos de todos los tamarios, de los cuales contamos en nuestro Centro, permiten
que podamos impartir clases a alumnos a partir de los 6 afios de edad. Las propias caracteristicas
del instrumento también permiten que se pueda matricular alumnado por primera vez con una
edad que para otros instrumentos se consideraria excesivamente avanzada. Asi mismo por su
volumen es necesario tener dotado al Centro del suficiente nimero de instrumentos para la

préctica de clases individuales y grupales.

Existe un cierto tipo de instrumentos, donde incluiriamos al contrabajo, que por causas
histdricas, culturales y sociales, son verdaderamente desconocidos para una gran parte de la
poblacién y esto provoca que sean instrumentos menos demandados en primera instancia y
también que el perfil del alumnado que no lo elige como primer instrumento tenga otro nivel de
aptitud musical. Este condicionante unido a la forma de vida propia de ésta sociedad moderna
condiciona en parte la accion pedagdgica siendo un factor con el cual hay que luchar dia a dia
aunque la propia seleccion natural que intrinsecamente tiene la masica también da un resultado
mas que satisfactorio en el alumnado que enfoca de una manera profesional su actividad, si bien
no debemos olvidar el gran impacto positivo que tiene el aprendizaje musical en el individuo

desde el primer momento de su practica al margen de su enfoque futuro.

Es de justicia para el instrumento finalizar éste apartado argumentando que pocos instrumentos
pueden moverse en tantos campos diferentes como el nuestro. La masica sinfénica, camara,
musica moderna, Jazz o popular. El contrabajo aparece en las formaciones mas diversas y
siempre con un papel determinante e insustituible. Por ésa razén animo a los estudiantes que
empiezan, porque todos tienen su sitio, dado que el estilo de expresion que elijan siempre va a

poder estar sustentado por un contrabajo.
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2. PROGRAMACION DE L A CLASE INDIVIDUAL
2.1 INTRODUCCION A LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA.

1.- Las ensefianzas profesionales de musica se nutren de un alumnado adulto con vocacion tardia

por la musica y alumnado que desarrolla estudios obligatorios o post-obligatorios...

2.- Durante las ensefianzas elementales de musica se deberian haber quedado sentadas las bases
de una técnica correcta y eficaz y unos conceptos musicales que con el tiempo cristalizen en una

auténtica conciencia de intérprete.
3.- Los fines de las ensefianzas profesionales de musica en Castilla-La mancha son:

Proporcionar a alumnado una formacion artistica de calidad y garantizar la cualificacion de los

futuros profesionales.

En base a garantizar la cualificacién, durante este periodo se desarrollaran progresivamente los
métodos de ensefianza y aprendizaje de la técnica instrumental y el otro gran cometido sera la
cristalizacion de la conciencia interpretativa lo que dara la total dimension a la formacion

artistica.
Por lo tanto la formacién de un instrumentista no se basara exclusivamente en :
la adquisicion de la técnica instrumental

Porque la musica no es solo tocar notas, necesita poner en accién una serie de elementos:

caracter, matiz, sonoridad, estilo, sensibilidad...

A su vez esta escrita en grafias que necesitan un aprendizaje para su aplicacion, estas grafias por
si mismas no expresan la realidad musical, dicha realidad se sitda en un plano distinto al de la

escritura, ademas cada obra no se interpreta de la misma manera, existen diferencias.

Por eso es de suma importancia el estudio de las distintas areas que conforman el curriculo y su

interrelacion con la clase de instrumento porque:

-Colaboran a la formacién integral del alumno y aportarle un caracter mas humanista.
Con todo ello el alumno debe conjugar:

-El conocimiento tedrico.

-Las destrezas instrumentales

-Los principios estéticos musicales
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2.2 OBJTIVOS GENERALES DE LAS ENSEPANZAS PROFESIONALES.

-1. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para solucionar

cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo, etc.

-2. Aplicar técnicas basicas y especificas del instrumento para la interpretacion de un repertorio

deobras de diferentes épocas Yy estilos adecuado a cada nivel.

-3. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la musical

instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o la ornamentacion.

-4. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas de competencias para el desarrollo de la

memoria.

-5. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamentemayor los conocimientos musicales para la improvisacién con el

instrumento.

-6. Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de diversa
configuracion y desempefiando papeles de solista con orquesta en obras de dificultad media,

desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

-7. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos

deuna dificultad de acuerdo con este nivel.

-8. Conocer y analizar obras musicales; desarrollar el interés y el gusto por la audicion de obras

dedistintos autores y apreciar su valor como medio de comunicacion y expresion de una cultura.

-9. Alumnos repetidores.

En el caso que no se desarrollen dichas capacidades en alguno de los cursos, se
procuraran mejoras para favorecer el rendimiento del alumnado en el que se realizara un
seguimiento, andlisis de las causas, adaptacion del repertorio y la metodologia, aplicacion
de los refuerzos oportunos. Todo ello con una estrecha accion tutorial con el alumno y su

familia.
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2.3 CONTENIDOS GENERALES.

EL BRAZO DERECHO Y EL ARCO

- Estudio del gesto. Trabajo sobre cada una de las articulaciones del brazo: ejercicios para la

flexibilidad de mufieca, codo, antebrazo y hombro.

- Préctica de la distribucion del arco. Articulaciones y golpes de arco: legato, detaché, portato,

staccato, martellé, trémolo, spicatto, ricoché.

-Sonido fundamental correcto: ejercicios de busqueda de timbre.

-El peso, la velocidad y su relacion.

-El punto de contacto y su relacion con la posicion de la mano izquierda, el peso y la velocidad.

EL BRAZO IZQUIERDO.

Colocacidn definitiva de la mano.
Continuacién sobre los cambios de posicion.

Desarrollo de la velocidad.

Dobles cuerdas.

Perfeccionamiento, conocimiento y empleo de varios tipos de vibrato en funcién de la obra a
interpretar.

La posicion de capotasto.

Armonicos naturales y artificiales.

Perfeccionamiento de las posiciones conocidas y desarrollo de otras nuevas.

En este sentido, se trata de que el alumno conozca todas las posibles estructuras de los dedos vy,

por tanto, un conocimiento sélido de las tonalidades aplicadas al instrumento, asi como el

perfeccionamiento de la afinacion en todas las posiciones.

Se tendra ademas en cuenta el control del sonido aplicado tanto en el estudio de las escalas como

en ejercicios recogidos en algunos métodos y en la seleccién de las obras.

Debido a los diferentes grados de aprendizaje y a las distintas habilidades innatas que posee cada

alumno, habremos introducido en cursos anteriores los cambios de posicion hasta la quinta, lo cual

no implica que, si el grado de aprendizaje del alumno lo permite, se puedan comenzar con otras

posiciones mas elevadas. A la vez que se perfeccionan las ya conocidas se iniciaran otros cambios

de posicion. Buscaremos ejercicios que en su caso las inicien o refuercen y adaptaremosel

repertorio y secuencia de estudios y de obras en funcién de las posibilidades de cada alumno.
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Proponiendo ejercicios accesibles para cada uno que puedan alcanzar a corto plazo para propiciar

el estimulo en el alumno, y fijar de manera eficiente los conocimientos que se van desarrollando.

-El vibrato.Puesto que el aprendizaje es el desarrollo de conocimientos adquiridos, se iniciaran los
movimientos basicos del vibrato ya desde cursos anteriores; de forma que el alumno los integre asu
practica diaria y le permita alcanzar casi sin darse cuenta y sin ningun tipo de dificultad este recurso
expresivo. Para ello, se seleccionaran y secuenciaran tanto ejercicios, escalas en notas tenidas,
estudios con notas de larga duracion, asi como obras mas sencillas de lo que permite su desarrollo
técnico y musical, que le permitan poner en practica de forma progresiva el vibrato. En alumnos
que ya fuera introducido en cursos anteriores se ofreceran ejercicios y obras que continten

perfeccionandolo.

ENTRENAMIENTO Y DESARROLLO DE LA MEMORIA.

Principios basicos de la memorizacién. Las obras permitiran al alumno mantener la concentracién
durante su interpretacion.Progresivamente, segln se va avanzando en el repertorio, se seleccionaran
obras de mayor extension para ir desarrollando tanto la memoria como la capacidad de

concentracion del alumno.

PRACTICA DE REPERTORIO ORQUESTAL Y LA LECTURA A VISTA.

Conocimiento de los pasajes de repertorio orquestal méas representativos de diferentes

compositores y estilos.

El repertorio elegido para este fin estara en funcién del nivel alcanzado por el alumno, y en este
caso en concreto, las obras seleccionadas estaran por debajo del mismo, para favorecer el

desarrollo de esta habilidad.

DESARROLLO DE LA AUTONOMIA DEL ESTUDIO.
-Las condiciones de estudio.

-Prevision, organizacion y planificacion.

-Estrategias de estudio, actitud y motivacion hacia el estudio.
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PRACTICA DE AUTOESCUCHA.
-En la préctica individual y en grupo.
-La afinacion.

-La calidad sonora, aspectos fundamentales y su relacién con la postura, el brazo derecho y el

brazo izquierdo
-Los matices y las dindmicas. Conceptos y préactica.

PRACTICA EN GRUPO.

-Orquesta, Banda, musica de camara.

LAS AUDICIONES Y LAS ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS.

-Las audiciones y su protocolo.

-Preparacion técnica y psicologica.

-Asistencia a conciertos.

-Clases magistrales.

-Intercambios con otros centros.

2.4 CONTENIDOS ESPECIFICOS Y SUS CRITERIOS DE EVALUACION EN LOS
DISTINTOS CURSO DE LAS E.P.

PRIMER CURSO

1. Afianzamiento de la organizacion individual y los habitos de estudio.

2. Afianzamiento de la colocacion corporal y la técnica basica para ir dandole mas relevancia a
la interpretacion.

3. Profundizacion paulatina en los golpes de arco.

4. Notas de adorno, trinos.
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Trabajar hasta la séptima posicion.
Desarrollo paulatino del vibrato.
Potenciar el aspecto de la sensibilidad musical.

Profundizacion progresiva en el estilo de las obras y su interpretacion.

oV N o O

Hacer ejercicios de preparacion y estiramiento, antes y después de cada sesion de
estudio.

Los alumnos seran evaluados atendiendo a los siguientes criterios de evaluacion:

« Mostrar en los estudios y obras la capacidad de autocorreccién y de aprendizaje progresivo
individual. Este criterio pretende verificar que el alumno esta adquiriendo habitos correctos y
eficaces de estudio en los que es capaz de aplicar las indicaciones del profesor y, con ellas,
desarrollar una autonomia progresiva de trabajo que le permita valorar correctamente su

rendimiento.

« Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de
los musicales. Mediante este criterio se valora el dominio que el alumno posee de la técnica y su
capacidad para interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una
interpretacion adecuada. Abarca los pardmetros de coordinacién (control muscular), posicion
equilibrada del cuerpo, precision (en las notas, el tempo, el ritmo, las dindmicas y la
articulacion), sensibilidad auditiva (en la afinacion y en el uso de las posibilidades sonoras del
instrumento), comprension de la forma, capacidad de respuesta al estilo, continuidad en la
interpretacion y fluidez.

* Interpretar obras representativas de su nivel mostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de madurez de su personalidad
artistica. Abarca dos parametros: el caracter musical y el sentido interpretativo. El caracter
musical nace de la aplicacidon imaginativa de las diversas capacidades técnicas, de manera que se
llegue a transmitir el caracter de las piezas al oyente. Por sentido interpretativo se entiende el
nivel de conexion del intérprete con la partitura, que debe mostrarse de un modo evidente en su

interpretacion, por su grado de seguridad y conviccion.
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« Interpretar en publico, como solista y de memoria, obras representativas de su nivel mostrando
seguridad y control de la situacion.- Este criterio trata de comprobar la capacidad de memoria y
autocontrol y el dominio del repertorio estudiado. Asimismo pretende estimular el interés por el
estudio y fomentar las capacidades de equilibrio personal que le permitan enfrentarse con

naturalidad ante un publico.
SEGUNDO CURSO

1. Iniciacién en la posicion de capotasto.
2. Conseguir un vibrato expresivo en la zona del mastil.

3. Definir una colocacion satisfactoria en ambas manos.
4. Integrar la técnica bésica del contrabajo.

5. Realizar ejercicios de relajacion y concentracion (preparacion para conciertos, examenes,
etc...)

6. Poder interpretar una pieza de memoria completa de las seleccionadas para este curso.

Los alumnos seran evaluados atendiendo a los siguientes criterios de evaluacion:

« Mostrar en los estudios y obras la capacidad de autocorreccién y de aprendizaje progresivo
individual.

« Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de
los musicales.

» Interpretar obras representativas de su nivel mostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica.

» Interpretar en publico, como solista y de memoria, obras representativas de su nivel mostrando

seguridad y control de la situacion.
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TERCER CURSO

—

Trabajar estudios de dobles cuerdas.

2. Ir gradualmente adquiriendo soltura en capotasto.

3. Ejercitar variolage.

Comenzar a trabajar el vibrato en la posicion de capotasto.
Trabajar los armonicos en las posiciones altas.

Ejecutar con solvencia golpes de arco a la cuerda.

N o o &

Estudio de pasajes de obras de repertorio orquestal.

Los alumnos seran evaluados atendiendo a los siguientes criterios de evaluacion:
 Mostrar en los estudios y obras la capacidad de autocorreccién y de aprendizaje progresivo

individual.

« Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de

los musicales.

« Interpretar obras representativas de su nivel mostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica.
« Interpretar en publico, como solista y de memoria, obras representativas de su nivel mostrando

seguridad y control de la situacion.

CUARTO CURSO

1. Control del cambio de posicion en cualquier intervalo.

2. Ejecucion de las escalas y arpegios mayores y menores en dos octavas.
3. Trabajo de golpes de arco saltados.

Mejora continua del sonido, su calidad y emision.

Continuar mejorando el vibrato en capotasto.

Digitar con autonomia los estudios y obras.

N o o B

Estudio de obras de repertorio orquestal.
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Los alumnos seran evaluados atendiendo a los siguientes criterios de evaluacion:
« Mostrar en los estudios y obras la capacidad de autocorreccion y de aprendizaje progresivo

individual.

 Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de

los musicales.

« Interpretar obras representativas de su nivel mostrando capacidad comunicativa y calidad

artistica.

* Interpretar en pablico, como solista
y de memoria, obras representativas
de su nivel mostrandoseguridad y

control de la situacion.

QUINTO CURSO

1. Trabajar la expresividad del vibrato en capotasto.
2. Ejecucidn de escalas y arpegios mayores y menores en dos octavas de memoria.
Control del arco. Atague, expresion y precision.

3
4. Afianzamiento de la mano izquierda en posicion de capotasto.
5. Ejecucion de armdnicos compuestos.

6

Estudio de obras de repertorio orquestal.

Los alumnos seran evaluados atendiendo a los siguientes criterios de evaluacion:
 Mostrar en los estudios y obras la capacidad de autocorreccién y de aprendizaje progresivo
individual.

« Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de
los musicales.

« Interpretar obras representativas de su nivel mostrando capacidad comunicativa y calidad

artistica.

» Interpretar en publico, como solista y de memoria, obras representativas de su nivel mostrando

seguridad y control de la situacion.
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SEXTO CURSO

1. Utilizacion del cuerpo de forma natural y arménica en favor de la técnica y la interpretacion.
2. Aplicar la técnica adquirida en favor de una interpretacion solvente y expresiva.

3. Conocimiento total de las escalas y arpegios mayores y menores de memoria en tres octavas.
Autonomia en la digitacion.

Control de un vibrato expresivo en capotasto.

Control del punto de contacto en funcién de la posicion de la mano izquierda.

Emision de un sonido de calidad y potente cuando sea necesario.

© N o O B

Estudio de obras de repertorio orquestal.

Los alumnos seran evaluados atendiendo a los siguientes criterios de evaluacion:
« Mostrar en los estudios y obras la capacidad de autocorreccion y de aprendizaje progresivo

individual.
« Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de
los musicales.

» Interpretar obras representativas de su nivel mostrando capacidad comunicativa y calidad

artistica.

« Interpretar en publico, como solista y de memoria, obras representativas de su nivel mostrando

seguridad y control de la situacion.

2.5 MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

PRIMER CURSO

METODOS Y ESTUDIOS:

e Nuevo método para contrabajo Vol I.....................ooail. F. Simandl.
o Lacontrabasse pour tOUS.........ouvvriiiiiiniiiiiiieiieiieaieaenane J.P. Dehant.
e (uia técnica para contrabajo ler curso EP........................... J. Robles.
® 25 EStUAIOS «.uetiitite e Ch. Labro.

20



OBRAS:

LN T U 5 A.O. Andersen.
®  SONAMA NP5 L A.Vivaldi

o Estudio Suite n® 1.....ooiiiiii e H. Valero.

o Sonataendom ......oooiiiiiiiiii Corelli.

e Sonata paraVioloneen Lam ... Giovannino
SEGUNDO CURSO

METODOS Y ESTUDIOS:

e Nuevo método para contrabajo Vol I...............oooiiiiiiiiina, F. Simandl.

e Estudios de Hrabe.

e Thethumbposition..............ooiii i, C. Elliot.

e Guia Técnica para contrabajo 2° CUrSO EP...............c.ccoiinnnn.. J. Robles.
OBRAS:

@ ATIOSO vttt et et G-B. Cirri.

e Concierto para contrabajo “Fam”...............ccooi i A. Capuzzi

e LaFrescobalda ...........coooiiiiiiii G. Frescobaldi
o Estudio SUIte N® 2. . ..ot H. Valero.

e S0NAta BN “MI M ..o B. Marcello

TERCER CURSO
METODOS Y ESTUDIOS:
e Nuevo método para contrabajo Vol I...................ocooiiil F. Simandl.
e Estudios de Hrabe.
e Estudios de Giovanni Bottesini Vol 1.
e Thethumb position............coooiiiiiii e, C. Elliot.
e Guia Técnica para contrabajo 3°EP...............coooiiiiiiiiii J. Robles.

e Orchestral Excerpts.
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OBRAS:

Concierto paracontrabajoen DOM .............oooiiiiiiiiiiiiiii, Pichel.
Sonata €N SOIM ... W de Fesch.
Estudio Suite n® 3. ..o H. Valero.
SalUt A AMOUL ... E. Elgar.
Concertinoen Do M ... ..., Ch. Labro.
BICRUSE. .. e e Ed. Nanny.
EPIgramas ... ..o Z. Kodaly.

CUARTO CURSO

METODOS Y ESTUDIOS:
e Nuevo método para Contrabajo VOl. 2............coeiiiiiiiiinnn... F. Simandl.
e Estudios de Hrabe.

Guia Técnica para Contrabajo 4° EP..........cooiiiiiiiiiiine J. Robles.
Estudios de Giovanni Bottesini Vol 2.
The thumb position............ooooiiiiiii e C. Elliot.

Orchestral Excerpts.

OBRAS:

e S0Nnata en SOl M ... Eccles.

o Concierto en SOl M. ... G. Cimador.

o Aria Religiosa ......ooueviiiiiii J.S. Bach.

®  VOCAlISSE . eneneeee e S. Rachmaninoff.
e Concertino en SOL M ... Ch. Labro.

o Zarabanda Y Gavota .........c.oouieriiniiiriit i F. Simandl.
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QUINTO CURSO

METODOS Y ESTUDIOS:
e Nuevo Método para Contrabajo Vol. Il ...l F. Simand]l.
e Gradusadparnasum| ... ............ ..o coi i it i eee e eve we .. F Simandl.

e Guia Técnica para contrabajo.............ccoeeiiriiriiiiiiiiiiieiiananns. J. Robles.

e Estudios de Giovanni Bottesini Vol 2.

e Estudios de escalas Schwabe.

e Orchestral Excerpts.

OBRAS:

e Sonata para CoNtrabajo .........cccovverveiiieiieie e e P. Hindemith.
e Concierto para contrabajo en “Mim”.............ccoveiiiniininienn... K.D. Dittersdorf.
e PreludioyFugaenLam ..........oooooiii M. Gajdos.

©  MEItACION......coiiei e e eaas J. Massenet.
@ REVEIIE ..o G. Bottesini.
®  APIES UN TBVE L.oooiiiiii e G. Faure.

©  GAVOLA ..o Lorenziti.

SEXTO CURSO

METODOS Y ESTUDIOS:

e Nuevo M¢étodo para Contrabajo Vol. Il ... F. Simandl.
o Gradusad parnasum@...........ccoiiiiiiiiii i, F. Simandl.
o EJercicios de VIrtuOSISINO. ........vierietireetiee e eee e, Nanny.

e Guia Técnica para Contrabajo 6° EP................ooooiiiiiiiiiin. J. Robles.

e Orchestral Excerpts.

Estudios de escalas Schwabe.
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OBRAS:

Concierto para contrabajoen “LaM”.............cooivviiiiiiiiiiniinn.. D. Dragonetti.
CanciOn TTISTE ...vvieei it e e S. Koussevitzky.
Vals MINIatura .......ooueiiiiie e et e e eaeens S. Koussevitzky.
Elegia ..o, G. Bottesini.
Sonata OP 42 Contrabajo ..........ovviiiiiie i, D. Ellis.
Goyescas (INtErMEAI0).......covviveiiere e eaeaenss E. Granados.
El10SO NISPANICO. .....vieiiii e A. Blanquer.
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2.6 MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD DEL ALUMNADO

La atencidn a la diversidad es una de las exigencias principales de la LOE, en respuesta al

principio de igualdad de derechos educativos que recoge la Constitucion.

La diversidad a la que nos referimos se ve reflejada, por un lado, en las diferentes habilidades
y capacidades de cada alumno, y por otro, en la condicion social y situacion personal y
familiar. Ambas cuestiones tienen su repercusion, tanto en la manera de enfrentarse a los
estudios (motivaciones y perspectivas), como en los ritmos de aprendizaje. Estas formas de
diversidad son tratadas desde la propia flexibilidad de la programacion que, dentro de los
limites que imponen unos estudios de régimen especial y caracter profesional, trata de dar

respuesta a todos los alumnos desde su peculiaridad.

Pero ademas de estos casos, existe una realidad mas compleja, representada por aquellos
alumnos a los que denominamos en conjunto como alumnos con necesidades educativas
especiales. Entendemos por ACNEE aquellos alumnos que presentan cualquier tipo y grado
de dificultad para el aprendizaje, en un continuo que va desde las mas leves y transitorias a
las méas graves y permanentes. Estos alumnos necesitan de unas atenciones y adaptaciones
concretas que les permitan disfrutar de la igualdad anteriormente citada. Ahora bien, la
naturaleza misma de unos estudios musicales profesionales impone limites a estos supuestos,
pues mas alla de ciertos pardmetros fisicos y psicologicos serd imposible enfrentarse a los
mismos. Sobra decir que cada vez estda mas aceptada la musica comoterapia en el
tratamiento de ciertas enfermedades, no sélo la escucha sino también lapractica, pero no seria

el Conservatorio Profesional el entorno en el que desarrollar estas actividades.

2.7 EVALUACION.
2.7.1 Metodologia.

La evaluacion del aprendizaje de los alumnos sera continua e integradora y se llevara a cabo
teniendo en cuenta los objetivos y los criterios de evaluacion establecidos en esta programacion.
La evaluacidn continua consistira en proponer al estudiante una serie de actividades evaluables
que debera ir realizando a lo largo del curso con la doble finalidad de planificar y evaluar su

proceso de aprendizaje.

El alumno perdera el derecho a la evaluacion continua cuando no asista al 33% de las clases y en
aquellos casos en los que el profesor considere que no puede aplicar los criterios generales de

evaluacion. En tales circunstancias, el alumno sera evaluado al finalizar el curso por una
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comision que nombrar el departamento de cuerda. Los contenidos evaluables de dicha prueba

especifica se consideran en esta programacion.

La valoracion del progreso del alumno en el aprendizaje se realizara en las sesiones de

evaluacion al finalizar cada trimestre y los resultados se notificaran por escrito a las familias.

La evaluacion y calificacion final de los alumnos se celebrara en el mes de junio mediante una
prueba final que englobaré los conocimientos adquiridos y las competencias desarrolladas en las
actividades del curso. En dicha sesion, el profesor determinara el peso que juega la evaluacion
continua en la nota final y adoptara las decisiones sobre la promocién del alumnado de un curso
a otro, dentro del mismo grado, atendiendo a la consecucion de los objetivos establecidos en
cada curso. Los contenidos especificos de la prueba final se notificaran al comienzo del tercer

trimestre.

El centro organizara en el mes de septiembre las oportunas pruebas extraordinarias con el fin de

facilitar a los alumnos la recuperacion de las asignaturas con evaluacion negativa.

2.7.2 Proceso y procedimientos de la evaluacion continua en las ensefianzas profesionales

de musica.

1. La evaluacion continua tiene un caracter formativo pues permite incorporar medidas de

mejora en cualquier momento del proceso.

2. Se realizara una prueba mensual desde el inicio y durante el curso para motivar el desarrollo
instrumental del alumnado y valorar su progreso. Dicha prueba contendra una sintesis del
material desarrollado durante ese espacio de tiempo. El trabajo realizado semanalmente es el

medio mé&s importante para progresar y afrontar de la mejor manera las pruebas y audiciones.

3. La evaluacidn final del alumnado tendré el caracter de sintesis valorativa del proceso

evaluador e integrara la informacion recogida a lo largo del mismo.

4. Para pasar al siguiente curso el alumno debera cumplir los objetivos y contenidos minimos del

curso en el que se encuentre.

5. Los Departamentos de coordinacion didactica, en la Programacion didactica, definiran los
procedimientos para evaluar las habilidades artisticas y musicales. Entre ellos incluiran estrate-
gias que permitan al alumnado evaluar su propio aprendizaje. Asimismo, definiran el contenido

de las pruebas finales y las de caracter extraordinario.

6. Los alumnos que no hayan superado la evaluacion ordinaria tendran derecho a un plan

de refuerzo establecido por el profesor que supondra como minimo la realizacion de una
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sesion semanal con la misma carga lectiva que han recibido durante el curso, hasta la

finalizacion del periodo escolar.

2.7.3 Finalidad de la evaluacion en las ensefianzas elementales y profesionales de musica.

La evaluacion en las ensefianzas elementales y profesionales de musica tiene como finalidad
valorar y certificar el nivel de desarrollo de las capacidades de expresion artistica, asi como la
orientacion de la eleccidn, en el caso de las ensefianzas elementales, y garantizar la adecuada

cualificacion, en el caso de las ensefianzas profesionales.

2.7.4 Carécter de la evaluacion en las ensefianzas profesionales de musica.

1. La evaluacion del aprendizaje del alumnado tendré como referente el desarrollo de los
objetivos y los criterios de evaluacion de cada una de las materias y asignaturas del curriculo y

las competencias establecidas.

2. La evaluacion sera continua para facilitar la orientacién y mejora del proceso de ensefianza y

aprendizaje; e integradora, aunque diferenciada segun las distintas asignaturas del curriculo.

3. El profesorado evaluaré a lo largo del curso la competencia y el aprendizaje del alumnado para
orientar su desarrollo y modificar la propia ensefianza. Los resultados de esta evaluacion se
concretaran en las calificaciones y en las orientaciones pertinentes que se trasladaran trimestral-

mente al alumnado y, en su caso, al padre, la madre o el tutor legal.

4. El alumnado matriculado en las ensefianzas profesionales tendra derecho a una convocatoria
ordinaria que se celebrara en el mes de junio y a otra extraordinaria que se celebrara en el mes de

septiembre.

2.7.5 Resultados de la evaluacidn en las ensefianzas profesionales de musica.

1. La calificacion de cada una de las asignaturas del curriculo de las ensefianzas profesionales se
expresara mediante la escala numérica de 1 a 10 sin decimales, considerandose positivas las

calificaciones iguales o superiores a 5, y negativas las inferiores a cinco.
2. La calificacion obtenida en las asignaturas comunes sera valida para el conjunto de las

especialidades cursadas por un mismo alumno o alumna.

2.7.6 Criterios de evaluacion

Los alumnos seran evaluados atendiendo a los siguientes criterios:
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« Mostrar en los estudios y obras la capacidad de autocorreccién y de aprendizaje progresivo
individual. Este criterio pretende verificar que el alumno esta adquiriendo habitos correctos y
eficaces de estudio en los que es capaz de aplicar las indicaciones del profesor y, con ellas,
desarrollar una autonomia progresiva de trabajo que le permita valorar correctamente su

rendimiento.

« Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de
los musicales. Mediante este criterio se valora el dominio que el alumno posee de la técnica y su
capacidad para interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una
interpretacion adecuada. Abarca los pardmetros de coordinacién (control muscular), posicion
equilibrada del cuerpo, precision (en las notas, el tempo, el ritmo, las dinamicas y la
articulacion), sensibilidad auditiva (en la afinacion y en el uso de las posibilidades sonoras del
instrumento), comprension de la forma, capacidad de respuesta al estilo, continuidad en la

interpretacion y fluidez.

« Interpretar obras representativas de su nivel mostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de madurez de su personalidad
artistica. Abarca dos parametros: el caracter musical y el sentido interpretativo. El caracter
musical nace de la aplicacién imaginativa de las diversas capacidades técnicas, de manera que se
llegue a transmitir el caracter de las piezas al oyente. Por sentido interpretativo se entiende el
nivel de conexion del intérprete con la partitura, que debe mostrarse de un modo evidente en su
interpretacion, por su grado de seguridad y conviccion.

« Interpretar en pablico, como solista y de memoria, obras representativas de su nivel mostrando
seguridad y control de la situacion.- Este criterio trata de comprobar la capacidad de memoria y
autocontrol y el dominio del repertorio estudiado. Asimismo pretende estimular el interés por el
estudio y fomentar las capacidades de equilibrio personal que le permitan enfrentarse con

naturalidad ante un publico.
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2.7.7 Criterios de calificacion y Objetivos Minimos por curso para su superacion.

Primer Curso.

Criterios de Calificacion:

9-10 Interpretacion realizada con seguridad técnica y autoridad musical
Excelente precision y fluidez en la interpretacion
Realizacion musical de todos los detalles escritos en la partitura
Excelente afinacion
Excelente produccion, flexibilidad y proyeccién del sonido
Tempo musicalmente convincente y mantenido

Sentido instintivo y comunicativo de la interpretacion

7-8  Precision y fluidez general en la interpretacion
Atencion a los detalles escritos en la partitura
Buena calidad, flexibilidad y proyeccidon del sonido
Tempo adecuado y mantenido

Uso correcto del fraseo, las dinamicas y la articulacion.

Sentido comunicativo de la interpretacion

5-6  Seguridad global dentro de un tempo adecuado y bien mantenido
Técnicamente adecuado
Limitaciones en el uso de recursos musicales
Calidad, flexibilidad y proyeccion del sonido aceptable

Evidencia de una cuidadosa preparacion

4 Justo por debajo del nivel aceptable de precision en general
Errores en el pulso, ritmo y afinacion.
Sonido pobre con flexibilidad limitada y ausencia de expresion
Errores en la utilizacion de las digitaciones

Algunos tropiezos o interrupciones
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Falta de fraseo, dinamica y articulacion
Tempo inadecuado o no mantenido
Estilo inapropiado

Evidencia de falta de preparacion

2-3 Serias dificultades con las notas y/o el ritmo
Ausencia de detalles musicales
Seria falta de control del sonido
Tan sélo algunos pasajes dominados
Incapaz de continuar sin errores mas de una breve parte

Técnicamente inadecuado

1 No se presenta trabajo alguno

Actividades evaluables. Examenes 50%, Practica Semanal y Audiciones 50%.

Objetivos minimos:

-Desarrollar en el Método Simandl vol. 1y Dehant VVol. Il hasta la VI posicién.

-Desarrollar los estudios seleccionados de la Guia Técnica (E. Profesionales 1ler. Curso).
-Tocar con la suficiente técnica y expresion la Sonata en La m de Giovannino y de memoria al
menos alguno de sus movimientos y otra pieza mas de las programadas en el curso.

-La realizacién del material anteriormente expuesto no es suficiente si no se aplican los

criterios ensefiados en cursos anteriores y que a continuacion se detallan:

Aplicar en la ejecucion instrumental los principios basicos del lenguaje musical como son
estabilidad en la pulsacion, coherencia ritmica y afinacion.

Utilizacion coherente de las digitaciones en la practica instrumental.

Puesta en préactica de los mecanismos necesarios para el brazo derecho y utilizacion co-
rrecta de la colocacion de la mano en el arco, distribucion del arco, gestion del punto de
contacto, movimiento de brazo y antebrazo.

En cuanto al brazo derecho es necesario que su colocacion sea correcta y principalmente
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nos fijaremos en que la mano tenga una correcta colocacion en las diferentes posicio-
nes asi como en la colocacion de los dedos incluido el pulgar.

Un nivel adecuado al curso de sensibilidad musical, expresion y fraseo musical y la eje-
cucion adecuada de matices y dindmicas.

Seqgundo Curso

Criterios de Calificacion: Se adjuntan los criterios en el primer curso.

Actividades evaluables. Examenes 50%, Practica Semanal y Audiciones 50%.

Objetivos minimos:

-Avanzar en el ler. Método de F. Simandl hasta el capitulo de intervalos.
-Desarrollar la Guia Técnica (2° Curso E.Profesional).

-Ejecutar de memoria todas las escalas mayores en una octava. Saber tocar las escalas mayores
trabajadas en dos octavas y las menores en una.

-Tocar con suficiente técnica, expresion y de memoria al menos alguno de los movimientos de la
Sonata en Mi m de Marcello (dos movimientos) y otra pieza.

-La realizacion del material anteriormente expuesto no es suficiente si no se aplican los

criterios ensefiados en cursos anteriores y que a continuacion se detallan:

Aplicar en la ejecucién instrumental los principios basicos del lenguaje musical como son
estabilidad en la pulsacién, coherencia ritmica y afinacion.

Utilizacion coherente de las digitaciones en la practica instrumental.

Puesta en préactica de los mecanismos necesarios para el brazo derecho y utilizacion co-
rrecta de la colocacion de la mano en el arco, distribucién del arco, gestion del punto de
contacto, movimiento de brazo y antebrazo.

En cuanto al brazo derecho es necesario que su colocacion sea correcta y principalmente
nos fijaremos en que la mano tenga una correcta colocacion en las diferentes posicio-
nes asi como en la colocacion de los dedos incluido el pulgar.

Un nivel adecuado al curso de sensibilidad musical, expresion y fraseo musical y la eje-

cucién adecuada de matices y dinamicas.
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Tercer Curso

Criterios de Calificacidn: Se adjuntan los criterios en el primer curso.

Actividades evaluables. Examenes 50%, Practica Semanal y Audiciones 50%.

Objetivos minimos:

-Finalizar el primer método de F. Simandl.

-Desarrollar los ejercicios seleccionados de la Guia Técnica ( 3er. Curso E.Profesional)
-Desarrollar 3 estudios de Hrabe.

-Desarrollar estudios del método de thumb position.

-Controlar el vibrato en la zona del mastil.
-Tocar con la suficiente técnica, expresion y de memoria al menos alguno de los movimientos del

concierto para Contrabajo en Fa M de A. Capuzziy otra pieza.

-La realizacion del material anteriormente expuesto no es suficiente si no se aplican los

criterios ensefiados en cursos anteriores y que a continuacion se detallan:

Aplicar en la ejecucion instrumental los principios basicos del lenguaje musical como son
estabilidad en la pulsacidon, coherencia ritmica y afinacion.

Utilizacion coherente de las digitaciones en la practica instrumental.

Puesta en practica de los mecanismos necesarios para el brazo derecho y utilizacién co-
rrecta de la colocacion de la mano en el arco, distribucion del arco, gestion del punto de
contacto, movimiento de brazo y antebrazo.

En cuanto al brazo derecho es necesario que su colocacion sea correcta y principalmente
nos fijaremos en que la mano tenga una correcta colocacion en las diferentes posicio-
nes asi como en la colocacién de los dedos incluido el pulgar.

Un nivel adecuado al curso de sensibilidad musical, expresion y fraseo musical y la eje-

cucion adecuada de matices y dindmicas.
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Cuarto Curso

Criterios de Calificacion: Se adjuntan los criterios en el primer curso.
Actividades evaluables. Examenes 50%, Practica Semanal y Audiciones 50%.

Objetivos minimos:

-Desarrollar la mitad de los estudios preliminares del Mémodo de F. Simandl vol. II.

-Desarrollar los ejercicios seleccionados de la Guia Técnica, (4° curso de E.Profesional).

-Tocar 3 estudios de Hrabe.

-Tocar de memoria todas las escalas y arpegios mayores y menores en dos octavas.

-Tocar el concierto de Pitchel (1er. Movimiento minimo) y alguna otra pieza. Alguno de ellos de
memoria.

-La realizacién del material anteriormente expuesto no es suficiente si no se aplican los

criterios ensefiados en cursos anteriores y que a continuacion se detallan:

Aplicar en la ejecucion instrumental los principios basicos del lenguaje musical como son
estabilidad en la pulsacion, coherencia ritmica y afinacion.

Utilizacion coherente de las digitaciones en la practica instrumental.

Puesta en practica de los mecanismos necesarios para el brazo derecho y utilizacién co-
rrecta de la colocacién de la mano en el arco, distribucion del arco, gestion del punto de
contacto, movimiento de brazo y antebrazo.

En cuanto al brazo derecho es necesario que su colocacion sea correcta y principalmente
nos fijaremos en que la mano tenga una correcta colocacion en las diferentes posicio-
nes, incluyendo la posicidn de capotasto, asi como en la colocacion de todos los dedos.
Un nivel adecuado al curso de sensibilidad musical, expresion y fraseo musical y la eje-
cucion adecuada de matices y dindmicas.

Quinto Curso

Criterios de Calificacion: Se adjuntan los criterios en el primer curso.

Actividades evaluables. Examenes 50%, Practica Semanal y Audiciones 50%.
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Objetivos minimos:

-Finalizar los estudios preliminares del segundo Método de F.Simandl,.

-Desarrollar los estudios seleccionados de la Guia Técnica, (5° Curso de E. Profesional).
-Desarrollar 4 estudios de Hrabe.

-Controlar la posicion de capotasto (articulacion, cambios de posicion, sonido...)

-Trabajar el concierto para Contrabajo en Sol M de Cimador (1ler. Movimiento minimo) y
tocar con suficiente técnica y expresion el ler. y 2° mov. de la Sonata en Sol m. de Eccles.
Al menos alguno de ellos de memoria.

-La realizacion del material anteriormente expuesto no es suficiente si no se aplican los

criterios ensefiados en cursos anteriores y que a continuacion se detallan:

Aplicar en la ejecucion instrumental los principios basicos del lenguaje musical como son

estabilidad en la pulsacion, coherencia ritmica y afinacion.

Utilizacion coherente de las digitaciones en la practica instrumental.

Puesta en practica de los mecanismos necesarios para el brazo derecho y utilizacion co-
rrecta de la colocacion de la mano en el arco, distribucion del arco, gestion del punto de
contacto, movimiento de brazo y antebrazo.
En cuanto al brazo derecho es necesario que su colocacion sea correcta y principalmente
nos fijaremos en que la mano tenga una correcta colocacion en las diferentes posicio-
nes, incluyendo la posicién de capotasto, asi como en la colocacién de todos los dedos.
Un nivel adecuado al curso de sensibilidad musical, expresion y fraseo musical y la eje-
cucion adecuada de matices y dindmicas.

Sexto Curso

Criterios de Calificacion: Se adjuntan los criterios en el primer curso.

Actividades evaluables. Examenes 50%, Practica Semanal y Audiciones 50%.

Objetivos minimos:

-Desarrollar al menos el estudio n° 1 de los Grandes Estudios de F. Simandl.
-Desarrollar los estudios propuestos de la Guia Técnica (6° Curso de E. Profesional).
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-Tocar de memoria escalas y arpegios mayores y menores en tres octavas.

-Controlar los aspectos técnicos descritos en quinto curso de E .Profesional sobre la posicién de
capotasto y ademas controlar el vibrato en dicha posicion.

-Tocar el Concierto para Contrabajo en Mi M de K.Dittersdorf (minimo 1ler. Movimiento) .
Ademas de dos piezas al menos uno de ellos de memoria.

-La realizacion del material anteriormente expuesto no es suficiente si no se aplican los

criterios ensefiados en cursos anteriores y que a continuacion se detallan:
Aplicar en la ejecucion instrumental los principios basicos del lenguaje musical como son
estabilidad en la pulsacion, coherencia ritmica y afinacion.
Utilizacion coherente de las digitaciones en la practica instrumental.
Puesta en practica de los mecanismos necesarios para el brazo derecho y utilizacién co-
rrecta de la colocacion de la mano en el arco, distribucién del arco, gestion del punto de
contacto, movimiento de brazo y antebrazo.
En cuanto al brazo derecho es necesario que su colocacion sea correcta y principalmente
nos fijaremos en que la mano tenga una correcta colocacion en las diferentes posicio-
nes, incluyendo la posicién de capotasto, asi como en la colocacién de todos los dedos.
Un nivel adecuado al curso de sensibilidad musical, expresion y fraseo musical y la eje-

cucion adecuada de matices y dindmicas

2.7.8. Criterios de recuperacion.
Mostrar constancia y aprovechamiento en el estudio.

Mostrar una actitud positiva para el aprendizaje: capacidad de esfuerzo, autocritica, voluntad de

superacion, etc.

Cuando alguna de las evaluaciones sea negativa o el alumno pierda el derecho a la evaluacién
continua, el profesor elaborard un plan de recuperacion para que el alumno sepa cual es el

procedimiento para recuperar la asignatura

2.7.9. Caracteristicas del contexto en el que se desarrolla el proceso de ensefianza 'y

aprendizaje.
El Conservatorio Profesional de Musica “Sebastian Durén” (en adelante el Conservatorio) esta
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situado en el Paseo Dr. Fernandez Iparraguirre, 24, distrito 19003 de la ciudad de Guadalajara y
dentro del Complejo “Principe Felipe”, propiedad de la Excma. Diputacién Provincial de
Guadalajara. En virtud de la Ley 1/2009, de 14 de mayo, por la que se establece el procedimiento
para la integracion de Centros Docentes de titularidad de las Administraciones locales en la Red
de Centros Docentes Publicos de titularidad de la Junta de Comunidades de Castilla— La Mancha,
por Resolucion de 21 de mayo de 2009, de la Consejeria de Educacién y Ciencia, el Conservatorio
se integra en dicha red de centros pasando a depender de la JCCM.

El Conservatorio esta situado en una zona muy céntrica de la ciudad. Su cercania a la Estacionde
Autobuses y a la estacion de RENFE le permite una excelente comunicacion con los municipios

mas importantes de la provincia y por supuesto con Madrid.
Los espacios con los que cuenta son:

- Auditorio con capacidad para 170 espectadores

- Biblioteca

- Despachos del equipo Directivo

- Secretaria

- Conserjeria

- Sala de Profesores

- Sala de estudio para los alumnos.

- N°de aulas:
Insonorizadas: 22
No insonorizadas: 3

La mayoria de sus aulas estan perfectamente insonorizadas. Hace dos afios se presentd elproyecto
para insonorizar las tres aulas que no lo estan con el perjuicio que esto conlleva para lassalas
colindantes. Dada la situacion econémica en este momento el proyecto ha tenido que posponerse.

Confiamos en que pueda retomarse pronto.
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2.8 PRINCIPIOS METODOLOGICOS

La necesidad de asegurar una formacion musical que proporcione el nivel de expresion artistica
propio de unos estudios especializados, que tienen como meta el ejercicio profesional y que por
ello estan destinados a aquellos alumnos que posean aptitudes especificas y voluntad para

dedicarse a ellos, demanda un curriculo abierto.

En un curriculo abierto, los métodos de ensefianza son en amplia medida responsabilidad del

profesor. Por ello, se sefialardn aqui Gnicamente principios metodoldgicos de caracter general.

La meta final de las ensefianzas instrumentales es la interpretacion musical. La formacion del

instrumentista requiere un largo proceso formativo en el que juegan un importante papel, por una

parte, el cultivo temprano de las facultades puramente fisicas y psicomotrices y por otra parte la

progresiva maduracion personal, emocional, cultural y artistica del futuro intérprete.

Para alcanzar estos objetivos, la accion pedagdgica se dirigird a ensefiar las bases de una técnica
correcta y eficaz y de unos conceptos musicales que cristalicen en una auténtica conciencia de
intérprete y a promover el desarrollo de la memoria, la adquisicion de habitos de estudio
correctos y eficaces y la autonomia de los alumnos para que su capacidad de expresion musical
adquiera la calidad artistica necesaria que les permita acceder en las ensefianzas superiores a la

especializacion correspondiente.

El proceso de ensefianza estara presidido por la necesidad de garantizar la funcionalidad de los
aprendizajes. Comprobar que los contenidos se aplican en otros contextos es el mejor indicador

de que éstos han sido adquiridos.

El proceso mediante el que se produce el aprendizaje significativo necesita una intensa actividad
por parte del alumno, que ha de establecer relaciones entre los nuevos conocimientos y los

anteriormente adquiridos y, ademas, debe interesarse por aprender lo que se le estd mostrando. El
estudio diario por parte del alumno sobre el material asignado es imprescindible para asegurar un

progreso consistente en cada clase.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad musical constituyen un proceso continuo,
alimentado basicamente por el conocimiento cada vez mas amplio y profundo de la literatura del
instrumento. Para garantizar esta formacion, en las ensefianzas profesionales sera obligatorio el
acompafiamiento de piano en las obras que lo requieran. El trabajo con el pianista acompafiante
se llevara a cabo Unicamente cuando el alumno haya solucionado los problemas de ejecucion que

plantea el repertorio estudiado.

Desde el departamento se planificaran las actividades complementarias y extraescolares que se
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consideren oportunas con el fin de ampliar la oferta educativa a aquellos elementos que
complementan la educacion académica y que, sin lugar a dudas, son importantes para contribuir
a la formacion musical y a proporcionar una educacion integral en conocimientos, destrezas y

valores.

Los principios metodoldgicos los podemos aunar en cuatro formas de ensefianza:

La ensefianza individualizada: es la que nos da el margen a los profesores de adaptar los

conocimientos y las formas de ensefianza a cada alumno/a dependiendo de su edad, fisiologia y

del entorno en el que vive.

La ensefianza funcional: es la que garantiza la posible e inmediata aplicacion practica del

conocimiento adquirido y a su vez lo entiende como necesario y Util para llevar a cabo otros

aprendizajes posteriores.

La ensefianza constructivista: es la que obliga al alumno/a a recomponer conocimientos a partir de

las nuevas informaciones y contenidos que le facilita el profesor y de sus propias experiencias,
modificando y reelaborando sus esquemas de conocimiento anteriores mediante su propia
actividad. Para ello es necesario que estas nuevas informaciones y contenidos sean asequibles, es
decir, que siendo nuevas para ellos, no estén tan distanciadas de lo que ya saben como para resultar
un reto inalcanzable, ni tan cercanas que no representen ningun avance apreciable. Esto implica,
por un lado, conocer cudles son sus capacidades de aprendizaje, y por otro, establecer de forma
consecuente una adecuada progresion y secuenciacion de contenidos. Una singularidad de esta
forma de ensefianza reside en la capacidad del alumno en formar juicios, implicandolo en su

formacion y desarrollando su personalidad musical.

La ensefianza a través del placer, el bienestar y el disfrute de lo que se esta haciendo. Muchas veces

los problemas técnicos se convierten para el alumno/a en un sufrimiento insuperable. Por este
motivo es necesario enfocarla siempre desde el punto de vista interpretativo y musical mostrando

al alumno/a siempre el beneficio y la facilidad de esta para conseguir lo que se pretende.
Para todo esto el profesor dispone de varios recursos:
La observacion del alumno/a para intentar ofrecerle soluciones a sus problemas.

La explicacion de los nuevos conceptos y contenidos, debiendo ser concisa, directa y adaptada a

la edad y fisiologia del alumno/a, pudiendo tener esta forma analitica o razonable.

El ejemplo de elementos integrados en la vida del alumno/a para facilitar la comprension de los

conceptos, pudiendo ser estos demostrativos o comparativos.

La imitacion de la interpretacion del profesor facilitando la comprension sin tener la necesidad del

recurso de la explicacion.
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La repeticion como recurso para afianzar y mecanizar aprendizajes.

La intuicion como recurso propio de cada alumno/a. Esta contribuye al desarrollo personal del

alumno y a promover la diversidad de criterios, siendo un aspecto fundamental en la interpretacion.
La pregunta como medio de obtener la certificacion de que el conocimiento ha sido entendido.

La motivacion del alumno, interesandose por sus preferencias para hacerle artifice de sus
progresos. Esta puede ser individual o colectiva, no olvidemos que la finalidad de los instrumentos

sinfonicos es la de actuar con otros musicos.

La adaptacion de letras infantiles y ritmos conocidos para resolver posibles problemas de

entonacion.

La revision periodica y adecuacion de los objetivos para determinar si las expectativas son realistas
y se ha conseguido el progreso esperado. Por tanto lo objetivos tienen un caracter flexible

adecuandose a la evolucion de cada alumno/a.

La metodologia aplicada en las clases se enfoca desde diversos aspectos:

Fisicos: Postural, respiratorios, ejercicios, estiramientos.

Psiquicos: Concentracién, inhibicion, relajacion, estudio interno y externo, habitos de estudio...

Ademas de otorgar toda la importancia al desarrollo de la sensibilidad musical, ritmo y oido,
relacion del alumno con sus compafieros y el profesor mediante clases de conjunto, audiciones,
asistencia a conciertos programados y demas actividades, de tal manera que el alumno reciba una

formacion completa y con una participacion activa en las misma.

2.9 ORGANIZACION DE LOS TIEMPOS.
La duracién de las clases sera de una hora semanal en general y la posibilidad de 90 minutos en 5°
y 6° de Profesional. A este tiempo se le restan cinco minutos para favorecer los cambios de clases

sin retrasos.

3 PRUEBAS DE ACCESO Y PRUEBAS ESPECIFICAS

3.1 PRUEBAS DE ACCESO A LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA.

-Normativa 21 de enero de 2010 DOCM. Indicadores de acceso a las ensefianzas de masica.
-Para acceder a estas ensefianzas profesionales en el primer curso o en cualquiera de ellos sin
haber cursado los anteriores, sera preciso superar una prueba. La Consejeria competente en

materia de educacion regulara y organizara mediante Orden la citada prueba.
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En ella se deberan mostrar los contenidos minimos del curso anterior al que se accede e

interpretar las obras de referencia.

-Cualquier persona que se presente tiene que examinarse de todas las asignaturas del curso

anterior al que quiera acceder, sobre todo aquellas que tengan continuidad para el curso siguiente

- La superacion de la prueba faculta exclusivamente para matricularse en el curso académico

para que el que haya sido convocada.

-La prueba se calificara de 0 a 10 puntos, con un decimal como méximo siendo precisa la

calificacion minima de 5 para obtener el aprobado.
PRIMER CURSO DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES

Los alumnos interpretaran ante un tribunal tres obras de diferentes estilos de las que, como

minimo, una debera interpretarse de memoria.

A continuacién se muestra una relacion de obras orientativa:

e Sonata en Fa M para violone y cembalo............. Giovannino

®  SONALINGA........oiiiiiit i L.V.Beethoven
o Melodie ... Massenet

o Preludio yrondo ... G.P. Berlioz

Se evaluara los conocimientos y el grado de madurez musical necesarios para continuar estudios

de caracter profesional.

Dichos conocimientos estaran referidos no sélo al desarrollo de las capacidades técnicas relativas
a la precision, coordinacion, control del instrumento, sensibilidad auditiva, etc., sino que deberan
incluir aquellas otras que pongan de manifiesto la calidad interpretativa, la capacidad de

respuesta al estilo, la comprension de la forma y la capacidad de comunicacion.

CURSOS INTERMEDIOS DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES.

Los alumnos interpretaran ante un tribunal 2 estudios y una obra cuyo nivel debera
corresponder al menos al curso anterior al que se opte, segun los contenidos que aparecen en esta

programacion.

Se evaluara los conocimientos referidos no solo al desarrollo de las capacidades técnicas
relativas a la precision, coordinacion, control del instrumento, sensibilidad auditiva, etc., sino
que deberan incluir aquellas otras que pongan de manifiesto la calidad interpretativa, la

capacidad de respuesta al estilo, la comprension de la forma y la capacidad de comunicacion.
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3.2 PRUEBAS EXTRAORDINARIAS POR PERDIDA DE LA EVALUACION
CONTINUA'Y CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA DE JUNIO.

- El alumno deberd justificar las faltas de asistencia, mediante modelo que sera facilitado en
conserjeria, en el plazo maximo de una semana después de su incorporacion a las clases, a cada
uno de los profesores de las materias a las que el alumno ha faltado, para que éstos, se den por
enterados y justifiquen las faltas correspondientes en Delphos. Por ultimo, el alumno entregara al

tutor copia del justificante.

Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el 30% del total de
horas lectivas del curso (Orden de 18/01/2011, de la Consejeria de Educacion, Ciencia y
Cultura):

-Perdera la plaza como alumno o alumna en los cursos sucesivos, debiendo concurrir nuevamente
al proceso general de admision, haciéndose constar mediante la oportuna diligencia en los

documentos de evaluacién del alumno o alumna.

-Perdera su derecho a la evaluacion continua, manteniendo el derecho tanto a la convocatoria

ordinaria como a la extraordinaria del curso.
De igual modo:

-Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el 30% del total de
horas lectivas de una asignatura, o lo que es lo mismo, 10 faltas a lo largo del curso para las
asignaturas que tienen una sesion semanal y 20 faltas para las que tienen dos sesiones semanales,
perdera su derecho a la evaluacion continua en esa asignatura, manteniendo tanto el derecho a la
convocatoria ordinaria como la extraordinaria en esa asignatura en las Ensefianzas Profesionales.

-Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el 30% del total de
las horas lectivas en alguno de los trimestres del curso, o lo que es lo mismo, 4 faltas para las
asignaturas que tienen una sesion semanal y 8 faltas para las que tienen dos sesiones semanales,
perdera el derecho a la evaluacion continua en el trimestre en cuestion. No perdera de ninguna
manera el derecho a asistir a clase ni el derecho tanto a la convocatoria ordinaria como a la

extraordinaria del curso en el caso de las Ensefianzas Profesionales.

Se entendera como faltas justificadas:

-Avisar al profesor de la ausencia con la debida antelacion, aportando en el plazo establecido el

justificante correspondiente.
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-Presentar justificante de asistencia médica o de ingreso en centro hospitalario o servicio de
urgencias.
-Tener concertada una visita médica.

Fallecimiento de un familiar.

Se entendera como faltas no justificadas:

-No avisar al profesor de la ausencia con la debida antelacion.
-No presentar justificante de cualquier otra indole.

-Llegar méas de diez minutos tarde hasta cuatro veces a una misma asignatura. Cada cuatro
retrasos se considerara una falta no justificada.

-El alumno que se presente a las pruebas extraordinarias y a la convocatoria extraordinaria de
Junio se examinara en base a los objetivos y contenidos minimos exigibles para el curso en el

que esté matriculado.

Dichos objetivos y contenidos minimos estan especificados y desarrollados en el apartado 2

punto 10 para las ensefianzas profesionales de musica.
El alumno sera evaluado atendiendo a los siguientes criterios:

« Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de
los musicales.Mediante este criterio se valora el dominio que el alumno posee de la técnica y su
capacidad para interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una
interpretacion adecuada. Abarca los parametros de coordinacion (control muscular), precisién
(en las notas, el tempo, el ritmo, las dindmicas y la articulacién), sensibilidad auditiva (en la
afinacion y en el uso de las posibilidades sonoras del instrumento), comprensién de la forma,

capacidad de respuesta al estilo, continuidad en la interpretacion y fluidez.

» Interpretar obras representativas de su nivel mostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar el grado de madurez de su personalidad
artistica. Abarca dos parametros: el caracter musical y el sentido interpretativo. El caracter
musical nace de la aplicacidon imaginativa de las diversas capacidades técnicas, de manera que se
llegue a transmitir el caracter de las piezas al oyente. Por sentido interpretativo se entiende el
nivel de conexion del intérprete con la partitura, que debe mostrarse de un modo evidente en su

interpretacion, por su grado de seguridad y conviccion.

La calificacion de esta prueba se expresara en términos numéricos utilizando la escala de 1 al 10
sin decimales, considerandose positivas las calificaciones iguales o superiores a cinco y
negativas las inferiores a cinco. Para su obtencion se seguiran los indicadores de logro

establecidos en el apartado Evaluacion de esta programacion.
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La organizacion, realizacion y calificacion de las pruebas extraordinarias , se realizaran
atendiendo a la normativa interna expuesta en el PEC:

Cuando el alumno alcanza el numero de faltas indicado, el profesor de la asignatura
informa del hecho al alumno y a su tutor. El tutor lo comunica por escrito a la Jefatura de

Estudios que lo notifica al alumno mediante correo certificado.

En el acta de evaluacion y en el boletin del alumno se reflejara “SIN CALIFICAR”, con la

observacion “Ausencia de elementos objetivos que permitan la calificacion” en el caso de

que el profesor no cuente con esos elementos objetivos: audiciones 0 examenes escritos que

haya realizado el alumno.

La evaluacién de esta prueba extraordinaria sera realizada por el profesor de la asignatura
conforme al contenido, los criterios de evaluacion y los criterios de calificacion que, para la

prueba, hayan sido establecidos en la programacion didactica de la asignatura.

La Jefatura de Estudios expondra en el tablén de anuncios, con anterioridad a la
convocatoria de la Junta de Evaluacion Final, el listado de alumnos que deberan realizar

estas pruebas y el calendario de las mismas.

3.3 EVALUACION Y CALIFICACION DE LAS PRUEBAS EXTRAORDINARIAS
DE SEXTO CURSO.

La evaluacién y calificacion de la prueba extraordinaria de 6° curso de Ensefianzas Profesionales
de contrabajo sera a través de una prueba, que podra ser un recital, en la que el alumno
interpretar tres obras y un estudio, al menos uno de ellos de memoria.

La evaluacion y calificacion de las pruebas extraordinarias de 6° se realizaré por un tribunal
constituido por un Presidente y al menos dos vocales, designados por el titular de la Direccion
del centro y a propuesta de la Jefatura de Departamento de Cuerda. Uno de los vocales seré el
profesor del alumno.

El procedimiento a seguir por el tribunal para la emision de la calificacion final de la asignatura
sera el siguiente:

-Cada miembro del tribunal emitira por separado una calificacion utilizando la escala numérica
de 1 a 10, sin decimales.

-En el caso de que las puntuaciones extremas emitidas por los miembros del tribunal no disten
entre si mas de tres puntos, se procedera a calcular la media entre las tres calificaciones emitidas
y se expresara con un maximo de dos cifras decimales.

-En el caso de que las puntuaciones extremas disten entre si mas de tres puntos, se procedera a la

anulacion de ambas puntuaciones extremas. En este caso se considerara como calificacion de la
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asignatura la calificacion emitida por el miembro del tribunal que no haya sido anulada o bien se
calculara la media aritmética entre las calificaciones restantes.
-Para obtener la calificacion final de la asignatura se aplicara el redondeo por defecto si el

namero de centésimas es inferior a 50 y por exceso cuando sea igual o superior a 50

-Los tribunales evaluadores formados para las asignaturas de 6° curso se reuniran en sesion
ordinaria para evaluar al alumnado. Tras la evaluacion, el Presidente y el Secretario

cumplimentaran el acta de calificaciones que firmaran todos los miembros del tribunal.

3.4 MATRICULAS DE HONOR.

Se podra conceder la calificacion de “Matricula de Honor” en las Ensefianzas Profesionales de
musica a los alumnos que obtengan en la evaluacion final la calificacién de 10, mediante una
prueba que valore los conocimientos y aptitudes musicales del aspirante, siempre que el resultado
obtenido sea consecuencia de un excelente aprovechamiento académico unido a un esfuerzo e

interés por la asignatura especialmente destacables.

Se accederé a esta prueba mediante propuesta individual del profesor a través de un informe que

sera debatido por del Departamento y aprobado por unanimidad.

La prueba para Matricula de Honor se realizara ante un tribunal compuesto por todos los profesores
del Departamento. EI nimero de Matriculas de Honor no podré superar en ningun caso el 10 por
100 o fraccién, computando todos los alumnos matriculados en el curso y sin diferenciar por
especialidades. La concesion de la Matricula de Honor por unanimidad, que se consignara en los
documentos de evaluacion con la expresion “Matricula de Honor” (o la abreviatura MH) junto a
la calificacion de 10, daré lugar a exencion del pago de precio publicoen una asignatura al efectuar

la siguiente matricula.

Las pruebas se realizaran con anterioridad a la sesion de evaluacion.

Para dicha prueba se interpretaran dos obras con una duracion maxima entre las dos de 15 minutos
para los cursos de 1° a 3° de EE.PP., y de 20 minutos de 4° a 6° de EE.PP.

-Las obras obligadas para cada uno de los cursos de las Ensefianzas Profesionales seran:
PRIMER CURSO.

SONALA BN LA N7 ettt eeeeeeeeeeeeennnnnnennnnnnnees Giovannino

SO N0 D e A. Vivaldi.
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SEGUNDO CURSO.

Concierto para contrabajo en “FaM™ ... Capuzzi.
SONALA BN “MI M 1t B. Marcello
TERCER CURSO

SONALA BN “SOI M s De Fesch.
Concierto para contrabajo en DO M ..o Pichel.

CUARTO CURSO.

SONALA BN SOI M ...iiiiiiicice bbb Eccles.
Concierto para contrabajoen SOl M..........coooiiiiiiiiiiii i, Cimador.
QUINTO CURSO

Sonata para CoONtrabajO .........ccccvveieiieiiec e P. Hindemith
Concierto para contrabajo en “Mim” ........cccrvereriniiniiiene s K.D. Dittersdorf

SEXTO CURSO.

Concierto para contrabajoen La M ...........cooooiiiiiiiiiiiiiiii D. Dragonetti.

(O T o o] o T I ] (=SSOSR S. Koussevitzky.

3.5 RECITAL FINAL DE EE.PP. (ALUMNOS DE 6° CURSO)

Los alumnos que finalicen 6° curso de Ensefianzas Profesionales deberan realizar un recital, el cual
sera utilizado por el profesor como una herramienta mas para calificar al alumno en la evaluacion
final. En dicho recital el alumno interpretara tres obras 0 movimientos de diferentes estilos, al
menos uno de ellos de memoria. Una de las piezas presentadas podra ser un estudio.

El recital tendra una duracion minima de 20 minutos y se realizard con anterioridad a la evaluacion
final, siendo el profesor junto con el resto de miembros del departamento quien determine la fecha
del mismo.

Se establecera un tribunal con un minimo de tres profesores del departamento que servira para
ayudar a orientar al profesor a la hora de calificar al alumno, siendo el profesor quien tome la

Gltima decisién con respecto a la calificacion.

45



3.6 CERTIFICACION Y TITULACION EN LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE
MUSICA.

El alumno o alumna que supere todas las asignaturas obtendra el titulo profesional de Musica en
el que constara la especialidad cursada. Los alumnos y las alumnas que finalicen las ensefianzas

profesionales de musica, obtendran el titulo de bachiller si superan las materias comunes del

bachillerato, aunque no hayan realizado el bachillerato de la modalidad de artes en su via

especifica de musica y danza.

4. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Las actividades complementarias disefiadas para enriquecer el curriculo de las ensefianzas
profesionales de musica.

Las actividades complementarias se integran en la programacion didactica porque contribuyen a
desarrollar los objetivos y contenidos de curriculo en contextos no habituales (audiciones,

representaciones...) y con la implicacién de personas de la comunidad educativa.

Las actividades complementarias contribuyen a conseguir un aprendizaje mas atractivo, a
incrementar el interés por aprender y facilitar la generalizacion de los aprendizajes fuera del

contexto del aula.
Las actividades extracurriculares en las ensefianzas profesionales de musica.

Los centros incorporaran al programa de actividades extracurriculares, actividades que permitan

la practica musical para generalizar los aprendizajes.

4.1 PLANIFICACION

AUDICIONES Cada profesor realizara durante el curso las audiciones publicas que estime
necesario. Se podran realizar audiciones técnicas y/o de repertorio asi como audiciones conjuntas
entre varios profesores. Estas actividades seran evaluables y obligatorias para el alumnado,
siempre y cuando se realicen en el centro y dentro del horario lectivo.

Cuando las audiciones requieran acompariamiento de piano se deberan planificar de manera que
se garantice la debida coordinacion entre el profesor pianista acompafante y el profesorado
implicado. Durante el comienzo de cada trimestre, el profesorado entregara al pianista

acompafiante el repertorio a trabajar durante el curso.

CURSOS, CONFERENCIAS, SEMINARIOS, CONCIERTOS E INTERCAMBIOS
En funcion del presupuesto destinado al departamento de cuerda se podrén realizar cursos,

conferencias, seminarios, asistencia a conciertos, actividades con otros departamentos e
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intercambios con otros centros. Estas actividades tendran caracter voluntario para el alumnado y
podrén realizarse fuera del horario lectivo.

4.2 ACTIVIDADES PROPUESTAS PARA EL CURSO 2025/2026.

-Audiciones del aula de contrabajo.

-Encuentro de fin de semana de las aulas de contrabajo de los conservatorios de Caceres, Cartagena
y Guadalajara.

-Colaboracion y audiciones con el aula de saxofon.

-Jornada de actividades del Aula de Contrabajo en el marco del 40* Aniversario del Centro.
-Audiciones preparatorias para los alumnos de 4°EE que vayan a hacer pruebas de acceso a EP.
-Participacion en la audiciones interdepartamentales.

-Participacion en el Concierto del departamento de Cuerda en la Biblioteca Publica de Guadalajara.
-Participacion en el Encuentro Intercentros " Castilla-La Mancha tiene cuerda para rato™".
-Participacion en todas las actividades del departamento de conjuntos, salidas para conciertos con

las orquestas A y B, con la banda de EP y musica de camara.

5 LA TUTORIA CONEL ALUMNADO DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE
MUSICA

La tutoria se desarrollara de manera individualizada y la ejercer el profesor o profesora
responsable de la ensefianza del campo instrumental. Esta persona tendra la responsabilidad de
informar y orientar el proceso de ensefianza y aprendizaje al alumnado y, en su caso, a las

familias, facilitar la coherencia del proceso educativo y establecer una via de participacion activa
en el centro.

El centro facilitara la continuidad de este responsable de la tutoria.

6. COMPETENCIAS
Competencia artistica y cultural de las ensefianzas profesionales de musica.

La competencia artistica musical se define por la sensibilidad para la expresion creativa de ideas,
experiencias y emociones a través de la musica, su uso como fuente de formacion y
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enriquecimiento personal y como medio para la conservacion del patrimonio artistico.

En el campo de los conocimientos esta competencia implica el dominio de los elementos basicos
del lenguaje musical, de sus caracteristicas, funciones y transformaciones; desde la comprension
de su valor como testimonio de una época concreta y de un estilo determinado. Lenguaje
musical, conocimiento de los materiales y recursos, y el patrimonio artisticos son los com-

ponentes conceptuales de esta competencia.

Pero la competencia musical se demuestra a través de las destrezas o habilidades asociadas al
control del cuerpo y la concentracion de la mente; a la utilizacion del “oido” para afinar; a la

aplicacion concreta de los aprendizajes realizados en el uso del instrumento o del canto; en la

adaptacion de la interpretacion a las caracteristicas de la obra; en la adaptacion a la situacién

individual o en grupo de la misma; y en el uso de la improvisacion y la transposicion.

También a través de las actitudes de escucha; de andlisis critico de la obra y de su propia
intervencion; de la participacion en actividades de animacion cultural; de conocer y valorar las
propias posibilidades creativas y el deseo de cultivarlas como opcion profesional o como
alternativa de ocio.

Competencia en comunicacion linguistica de las ensefianzas profesionales de musica.

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las
aportaciones de este ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas
perfeccionando el codigo verbal con los matices propios de las habilidades no linguisticas, con la
practica cualificada de la escucha y con la generalizacion de las estrategias de pensamiento
comunicativo, de autoaprendizaje y de regulacion de la conducta.

Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio de las ensefianzas profesionales

de musica.

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acenttian
especialmente en lo relativo al sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los
instrumentos. El valor del silencio y la practica musical contribuyen a hacer mas comprensiva,

coherente y sostenible la relacion de respeto con el medio.

Competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital de las ensefianzas

profesionales de musica.

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion son una fuente permanente de informacion
y, sobre todo, un recurso para acceder a la masica y a la expresion. Desde esta practica se
contribuye a generalizar la competencia en el tratamiento de la informacién y competencia

digital
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Competencia social y ciudadana de las ensefianzas profesionales de musica.

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso
al patrimonio cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. A través de esa
practica aprende el valor del trabajo en equipo y el intercambio de ideas y experiencias como

método de trabajo.

La practica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las
habilidades sociales de interaccion y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo en

equipo. Contribuye, por tanto, de manera directa a mejorar las practicas de convivencia.
Competencia para aprender a aprender de las ensefianzas profesionales de musica.

El ejercicio musical exige un esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio
y trabajo y las estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla
estas ensefianzas incorpora nuevos conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia

mediante la practica y, sobre todo, desarrolla los valores asociados al esfuerzo personal.
Competencia en autonomia e iniciativa personal de las ensefianzas profesionales de musica.

Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético es una fuente permanente de formacién y
desarrollo personal. Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, coémo sus posibilidades
creativas aumentan el conocimiento y las posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la

organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro profesional.
Competencia emocional de las ensefianzas profesionales de musica.

Por ultimo, la practica musical contribuye a formar una imagen ajustada de las posibilidades y
caracteristicas propias y adaptarlas al grupo. Actuar en publico exige demostrar seguridad y
autocontrol, ademas de dominio de la memoria y de capacidad comunicativa. La persona tiene
una mayor posibilidad de conocer de forma mas realista sus capacidades y sus limitaciones y de
recibir de los demas, los necesarios estimulos para reforzar su personalidad. Ademas estas
enseflanzas permiten canalizar sus emociones y afectos y, con ello, a desarrollar una personali-

dad més equilibrada.
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