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1 INTRODUCCION

1.1 Marco legal

La ultima reforma educativa acometida en nuestro pais es la concretada en la Ley Orgénica 3/2020, de 29
de diciembre, que modifica la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE). Dado que en esta
en ultima reforma se han mantenido los aspectos basicos del curriculo de las distintas ensefianzas artisticas,
para la elaboracion de esta programacion didactica se ha tomado como referencia la normativa expresada a

continuacion:

La Ley Orgéanica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE), por la cual
se introducen modificaciones puntuales y precisas a la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.
Conforme a esta normativa, quedaba establecida en su Capitulo VI, articulos 45 al 47, los principios,
ordenacion y correspondencia de las ensefianzas artisticas; y en los articulos 48 al 50 la organizacién, acceso

y titulaciones de las ensefianzas elementales y profesionales de musica.

En las Ensefianzas profesionales, dicha ley se concreta en el Real Decreto 1577/2006 de 22 de diciembre,
por el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica. El desarrollo
de esta normativa en la Comunidad Auténoma de Castilla—La Mancha se realiza mediante el Decreto
76/2007 de 19 de junio, por el que se regula el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica; la
Orden de 25 de junio de 2007 de la Consejeria de Educacion y Ciencia por la que se establece el horario y
la distribucion de algunas especialidades de las ensefianzas profesionales de mdsica; y la Orden de
18/01/2011, de la Consejeria de Educacion, Ciencia y Cultura, por la que se modifica la Orden de
25/06/2007, de la Consejeria de Educacion y Ciencia, por la que se regula la evaluacion del alumnado que
cursa ensefianzas elementales y profesionales de Musica. Asi como la Orden 128/2022 de 27 de junio de la
Consejeria de Educacidn, Cultura y Deportes por la que se regula la organizacion y funcionamiento de los

conservatorios de musica y danza de la Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha.

La prioridad de todo este marco legal es la de asegurar una formacion artistica de calidad que garantice la
cualificacion de los futuros profesionales de la musica, destinada a aquellos alumnos que posean aptitudes

especificas y voluntad para dedicarse a ello.

La estructura y ordenacion de las Ensefianzas Profesionales de Mdsica, tal y como se contempla en la
normativa vigente, se fundamenta en el estudio de una especialidad instrumental, la cual actGa como eje
vertebrador del curriculo, y se complementa con la finalidad de proporcionar una formacion previa para
acceder a los estudios de especializacion de las ensefianzas superiores de mdsica, al tiempo que pretende

avanzar hacia una estructura mas abierta y flexible.

Es por ello, que teniendo en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento, el curriculo
alberga asignaturas que trascienden este componente unipersonal de la practica musical, introduciendo

elementos colectivos que hasta ese momento quedaban definidos por la orquesta, el coro y la musica de
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camara. A la adquisicion de la técnica del instrumento y a la formacién de los criterios interpretativos
propios se unen férmulas de préactica musical en grupo como verdadera herramienta de relacion social y de
intercambio de ideas entre los propios instrumentistas. A su vez, la practica musical en grupo favorece el
intercambio de ideas y la confrontacion entre diversos puntos de vista interpretativos lo cual resulta
sumamente formativo y estimulante para un instrumentista en periodo de formacion, colabora al desarrollo
de la capacidad analitica y fomenta el que la interpretacion responda a una idea musical y trascienda el

nivel de mera lectura.

Para regular las pruebas de acceso a las Ensefianzas de Musica se atendera a la Resolucion de 20/05/2014,
de la Direccion General de Organizacion, Calidad Educativa y Formacidn Profesional, por la que se definen
las dimensiones e indicadores de las pruebas de acceso a las ensefianzas elementales de musica en la

Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha.

Las Ensefianzas Profesionales de Musica tienen como finalidad, segin el Decreto 76/2007 de 19 de junio
por el que se regula el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en la Comunidad Auténoma de
Castilla-La Mancha, proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad y garantizar la

cualificacion de los futuros profesionales.

La finalidad de estas ensefianzas se orienta al desarrollo de tres funciones basicas: formativa, orientadora,

y preparatoria para estudios posteriores.

El Gobierno de Castilla- La Mancha valora la importancia de estas ensefianzas como paso necesario para
la formacion de profesionales de la musica y se plantea como objetivo facilitar la compatibilidad de éstas

con otras ensefianzas.

1.2 Sentido e importancia de la programacion

Programar significa literalmente idear y ordenar las acciones necesarias para ejecutar un proyecto. Esta
definicion, aplicada a los procesos educativos, hace que el concepto de programacion adquiera el caracter
de principio fundamental e ineludible para el correcto desarrollo de la accién educativa. Programar implica
organizar por anticipado la accién educativa en un determinado periodo de tiempo, y dentro de unos
objetivos establecidos, esto es, estructurar con antelacion los procesos de ensefianza-aprendizaje en lo
relativo a objetivos, contenidos, metodologia y evaluacién. Se debe tener en cuenta el centro educativo, su
contexto sociocultural, el equipo docente y el alumnado, para hacer posible la puesta en practica de un

aprendizaje conectado con la realidad del entorno.

J. S. Brunner formulé el principio de “programa de estudios en espiral” refiriéndose a la presentacion de

conceptos una y otra vez, en contextos mas complejos cada vez. Esto proporciona al alumno las mismas
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cualidades de ensefianza que al experto, siendo el nivel de competencia la Unica diferencia entre ambos.
Dado que la ensefianza de la mdsica es un aprendizaje en espiral, consistente en el aprendizaje de los
mismos conceptos en contextos cada vez mas complicados, los términos "Unidad Didactica" y
"Programacion™ adquieren unas connotaciones especificas que no siempre coinciden con sus significados
en el ambito de la ensefianza de régimen general. La ensefianza y transmision de habilidades y herramientas
encaminadas a desarrollar la improvisacion, la lectura a primera vista, la memorizacion, la transposicion,
la realizacion de bajos cifrados y conseguir el méximo aprovechamiento del tiempo de estudio son

conceptos que se desarrollaran a lo largo de toda la vida de un masico.

Una de las mejores maneras de ensefiar es explicar al alumno algo que tenga relacién con lo que ya sabe o
conoce, de esta manera puede ampliar informacion sobre conocimientos ya adquiridos. Es importante
explicar conceptos que puedan ser aplicables a todo y no sélo aplicables a cosas especificas para situaciones
concretas. Hacer ver al alumno que hay conceptos técnicos, interpretativos, herramientas o modos de
trabajo que luego va a poder aplicar muchas veces en su carrera profesional es una herramienta til para

mejorar sus habilidades, y permite desarrollar un criterio musical profundo e independiente.

En la Orden del 02/07/2012 por la que se dictan instrucciones que regulan la organizacion y funcionamiento
de los conservatorios de misica y danza de la Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha, establece que
las Programaciones didacticas son instrumentos especificos de planificacion, desarrollo y evaluacion de
cada asignatura y especialidad del curriculo. Seran elaboradas y, en su caso, modificadas por los

departamentos de coordinacion didactica y aprobadas por el claustro.

De igual modo se hace referencia a los aspectos que ha de contener una Programacion Didéactica entre los

que se encuentran:
a. Una introduccion con los datos o caracteristicas que se consideren relevantes para cada asignatura.
b. Los objetivos, la secuenciacion de los contenidos por cursos y los criterios de evaluacion.

c. Los métodos de trabajo, la organizacién de tiempos, agrupamientos y espacios, los materiales y recursos
didacticos, y las medidas de respuesta al alumnado con necesidades educativas especiales asociadas a

discapacidad auditiva y fisica y al alumnado con altas capacidades.

d. Las actividades complementarias, disefiadas para responder a los objetivos y contenidos del curriculo

debiéndose reflejar el espacio, el tiempo y los recursos que se utilicen.
e. Los procedimientos de evaluacion continua del alumnado y los criterios de calificacion y de recuperacion.

f. Los indicadores, criterios, procedimientos, temporalizacidn y responsables de la evaluacion del proceso

de ensefianza y aprendizaje, de acuerdo con lo establecido en el plan de evaluacion interna del centro.



La aplicacion y desarrollo de las programaciones didacticas garantizaran, por un lado, la coherencia con el
Proyecto educativo y, por otro, la coordinacion y el equilibrio de su aplicacion entre los distintos grupos de
un mismo nivel educativo. Asimismo, garantizaran la continuidad de los aprendizajes del alumnado a lo

largo de los distintos cursos y niveles.
1.3 Lamaudsicay su entorno.

La musica ha estado presente a lo largo de la historia como uno de los medios de comunicacion y expresion
mas importantes del ser humano. EI mundo de los sonidos permite plasmar ideas y conceptos estéticos de
cada época permitiendo la mejor comprension de cada etapa historica. En la actualidad se ha convertido en
un arte fundamental de la sociedad, puesto que permite expresar los conceptos estéticos de nuestro tiempo
no sélo desde un punto de vista vanguardista, sino también acercando a nuestros jovenes la posibilidad de

un desarrollo musical adecuado en las aulas teniendo en cuenta sus gustos y tendencias musicales.

La mdsica constituye un elemento con un valor incuestionable en la vida de las personas. En la actualidad
vivimos en contacto permanente con la musica, sin duda, el arte mas poderosamente masivo de nuestro
tiempo. El desarrollo tecnoldgico ha ido modificando considerablemente los referentes musicales de la
sociedad por la posibilidad de una escucha simultanea de toda la produccién musical mundial a través de
los discos, la radio, la television, los juegos electronicos, el cine, la publicidad, internet, etc. Ese mismo
desarrollo tecnoldgico ha abierto, por un lado, nuevos cauces para la interpretacion y la creacién musical,
tanto de masicos profesionales como de cualquier persona interesada en hacer musica, pero al mismo
tiempo ha desarrollado una crisis en la creatividad musical, al hacer del producto artistico un producto
comercial de difusion masiva. Esta excesiva mercantilizacion de la masica hace que el acto de la creacion
artistica se haya convertido en algo ajeno para la mayoria de las personas, dificultando e imposibilitando la
capacidad de creatividad artistica. La creatividad se hace de este modo inaccesible para la mayoria, que
debe conformarse con la contemplacién de obras ajenas. Es por ello que la formacion musical se vuelve
imprescindible, al estimular la creatividad musical en concreto, como parte de la capacidad creativa del ser

humano, que se desarrolla mediante la practica instrumental, la improvisacion y la interpretacion.

La musica es uno de los principales referentes de identificacion de la juventud: el hecho de que el alumno
la sienta como propia constituye una gran ventaja, ya que las expectativas y la motivacion mostrada respecto
a este tipo de ensefianzas son elevadas. Este arte, en toda su dimension, permite una doble funcién en el
desarrollo de las personas, desde el punto de vista del desarrollo personal y en la formacion de los
fundamentos técnicos y cientificos del enriquecimiento cultural. Asi pues, es necesaria una solida

formacion musical como elemento indispensable en la educacion de las personas.
1.4 Caracteristicas del alumnado

La mayoria del alumnado pertenece a la ciudad de Guadalajara, aunque también estudian en el centro

alumnos que viven en distintos municipios de la provincia.
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La clase media de las familias de los alumnos que acuden al Conservatorio es muy variable, ya que la oferta
de plazas esta Unicamente regulada por una prueba de aptitud que coloca en plano de igualdad a todos los
aspirantes. Por las caracteristicas de estas ensefianzas, los alumnos que concluyen con éxito los estudios en
el Conservatorio suelen ser alumnos brillantes en las ensefianzas obligatorias. Debido a la ausencia de una
oferta universitaria amplia en la ciudad, la mayor parte de los alumnos optan por salir a estudiar a otras
ciudades de nuestro entorno, lo que en algunos casos les plantea problemas en los Gltimos cursos de las

Ensefianzas Profesionales para simultanear ambas disciplinas.

También encontramos en el centro alumnos mayores de edad que compaginan su trabajo con los estudios

profesionales en el centro.

El alumnado del centro suele tener unos habitos de educacion y convivencia bastante desarrollados. Aun
asi el aprendizaje musical en todas sus manifestaciones se revela como un potente instrumento para
fortalecer la voluntad, la disciplina, la exigencia y la autocritica.

En lo referente al entorno familiar de los alumnos debemos resefiar que las familias en su gran mayoria no
estan sensibilizadas suficientemente respecto a que la finalidad de las ensefianzas que se imparten en el
Conservatorio es alcanzar una formacion sélida que permita a sus hijos un futuro desarrollo profesional

dentro de la musica.
1.5 Principios psicopedagogicos de un alumno y su relacion con la metodologia.

La practica educativa debe ser entendida como un proceso de comunicacion capaz de crear ambientes que
favorezcan la interaccion de profesores y alumnos en la actividad del aula, para favorecer un clima

estimulante, propicio para el desarrollo de los aprendizajes.

Si facilitamos que el alumno sea capaz de establecer relaciones entre los conocimientos y experiencias
musicales que ya posee con la nueva informacion que le transmitimos, potenciaremos un verdadero
aprendizaje significativo, que constituye una exigencia en el planteamiento actual, recogido en el decreto
127/94.

Por su parte el profesor debera ser un facilitador de los aprendizajes de los alumnos, un elemento clave de
la accion didactica, pues es el principal mediador entre la organizacion del ambiente escolar que ha
contribuido a disefar, y al desarrollo de las capacidades de sus alumnos expresadas en las intenciones
educativas. En definitiva, sera el que hara realidad el conjunto de normas y decisiones que organizaran la

accion didactica en el aula.

La metodologia a emplear durante las clases individuales sera basicamente activa, apoyada en la experiencia
y observacion propia. El alumno serd el propio descubridor de la técnica de su instrumento en la medida de

lo posible. Este principio ira encaminado a la solucién de los problemas que se vayan presentando.



En este sentido sera el alumno el que intente solucionar o dar respuesta a los problemas, y el profesor el
que ayude y oriente al alumno en la busqueda de las soluciones. Esto favorece la futura autonomia del

alumno en el proceso de aprendizaje.

El papel més activo del profesor se sitla a la hora de tratar el campo de la interpretacion, que tocando su
instrumento y en ocasiones mediante audicion de grabaciones, servird permanentemente de recurso que
aproxime al alumno los conceptos expresados verbalmente, de forma que la clase se lleva a cabo con el

constante auxilio de concretizaciones con lo que estaremos aplicando el método intuitivo.

Uno de los principios bésicos seréd el que favorezca un proceso de ensefianza-aprendizaje basado en el
constructivismo, es decir, no pretender la parcialidad y perfeccién absoluta en la ensefianza de unos
contenidos, sino todo lo contrario, la globalidad y provisionalidad de los aprendizajes. La introduccién de
contenidos nuevos para el alumno se realizara siempre teniendo en cuenta el nexo de unién con los
conocimientos previos, es decir, respetando los ritmos de aprendizaje sin sobrepasar “la zona de desarrollo

potencial”, de esta forma ayudaremos a que se produzca un aprendizaje significativo.

El profesor debe detectar las necesidades concretas de cada alumno, programar las estrategias mas
adecuadas para cada alumno para lo cual se han de promover situaciones que favorezcan la interaccion

entre los alumnos, ya que esto permitira confrontar ideas e intercambiar informaciones.
1.6 Valor formativo de la materia.

La ensefianza de la percusion, dentro del blogue de las ensefianzas artisticas, es una materia muy relevante
que afecta al individuo en la capacidad linglistica, matematica, espacial, corporal, interpersonal,
intrapersonal y por supuesto musical, es decir, la practica de la musica, ayuda a desarrollar en el individuo

la totalidad de las inteligencias (Inteligencias maltiples. H. Gadner, 1983):

La lectura de partituras y textos relacionados con ella nos ayuda a desarrollar la inteligencia

linguistica.

e La relacion de signos (diferentes valores de la notacién musical) desarrolla la inteligencia

matematica necesaria para la resolucion de problemas.
o Eltrabajo en clase, en casa o en cualquier grupo o espacio se trabaja desde la inteligencia espacial.

e La destreza necesaria para la practica de un instrumento es fruto del desarrollo de la inteligencia

corporal.

e Todo lo referente a la inteligencia interpersonal se forja en el trabajo de cooperacion, organizacion

desarrollado en grupo principalmente. Desarrollo social.



e En el desarrollo interno de cada individuo, como expresa y vive sus emociones, trabaja la

inteligencia intrapersonal. Desarrollo emocional.

Por tanto, podemos concluir que uno de los grandes valores formativos de la inteligencia musical es que

agrupa y desarrolla todas las demés, ademas de, por supuesto, la suya propia.

2 COMPETENCIAS DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES

Las competencias basicas, desde el proceso de ensefianza, se definen como aquellos conocimientos,
destrezas y actitudes necesarios para que una persona alcance su desarrollo persona, social, académico y
laboral. Estas competencias las alcanza el alumnado a través del curriculo formal, de las actividades no
formales y de las distintas situaciones a las que se enfrenta en el dia a dia, tanto en la escuela, como en el

conservatorio, en casa o en la vida social.

Por el caréacter no obligatorio de estas ensefianzas, las competencias basicas no van a suponer en nuestro
caso un elemento determinante. Sin embargo, estamos seguros que van a reforzar los conocimientos
adquiridos por nuestros alumnos/as en las ensefianzas obligatorias y contribuiran por tanto a la formacion

integral de nuestros alumnos, ayudando a formar personas y no sélo muasicos.

La Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha establece la “Competencia cultural y artistica” como una
de las competencias claves que debe desarrollar todo ciudadano al concluir la ensefianza obligatoria. Las
ensefianzas profesionales de masica contribuyen a su desarrollo de manera complementaria a la educacion
obligatoria en la medida en la que contribuye a que desarrollen la sensibilidad y la capacidad estética a
través de la comprension del lenguaje musical, el gusto por la audicion musical y el espectaculo; y de la
practica instrumental y corporal como un medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimientos.
Ademas, las ensefianzas profesionales de Percusidon contribuyen al desarrollo de las siguientes

competencias bésicas:

e Competencia en comunicacion linglistica.: el acceso al cédigo artistico ademas de enriquecer y
ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este &mbito de conocimiento, incrementa
las posibilidades comunicativas perfeccionando el codigo verbal con los matices propios de las
habilidades no linglisticas, con la préctica cualificada de la escucha y con la generalizacion de las

estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regulacién de la conducta.

e Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio: las posibilidades de ampliar el
conocimiento y la interaccion con el medio se acenttian especialmente en lo relativo al sonido, a la
salud y a los procesos tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical

contribuyen a hacer mas compresiva, coherente y sostenible la relacion de respeto con el medio.



o Competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital: el uso de las tecnologias
de la informacion y la comunicacion como fuente permanente de informacion y, sobre todo, como
un recurso para la expresion contribuyen a generalizar la competencia en el tratamiento de la

informacién y competencia digital.

e Competencia social y ciudadana: estas ensefianzas facilitan la construccion de la conciencia social
y ciudadana mediante el acceso al patrimonio cultural colectivo y mediante la préactica cooperativa
de la musica. El aprendizaje individual y particular se complementa con el ejercicio de conjunto en

diferentes formatos de agrupamiento.

e Competencia para aprender a aprender: el ejercicio musical y corporal exige un esfuerzo afiadido
que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las estrategias receptivas y productivas
de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos conocimientos sobre
estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y, sobre todo, desarrolla los valores asociados

al esfuerzo personal.

e Competencia en autonomia e iniciativa personal: el alumnado de estas ensefianzas descubre como
sus posibilidades creativas aumentan. EIl conocimiento y las posibilidades de expresién, ofrecen
alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro profesional. El

campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.

e Competencia emocional: la préactica musical y corporal ademas de estimular la iniciativa y la
creatividad, contribuye al conocimiento de si mismo. La persona tiene una mayor posibilidad de
conocer de forma mas realista sus capacidades y sus limitaciones, y de recibir de los demas los
necesarios estimulos para reforzar su personalidad. Ademas, estas ensefianzas permiten canalizar

sus emociones y efecto y, con ello, desarrollar una personalidad mas equilibrada

3 OBJETIVOS, CONTENIDOS Y MINIMOS EXIGIBLES
3.1 Objetivos Generales de las Ensefianzas Profesionales de MuUsica

a. Habituarse a escuchar muisica y establecer un concepto estético que les permita fundamentar y

desarrollar los propios criterios interpretativos.

b. Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacion y enriquecimiento

personal.
c. Analizar y valorar la calidad de la musica.

d. Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que sean méas idoneos para

el desarrollo personal.

e. Participar en actividades de animacion musical y cultural que permitan vivir la experiencia de trasmitir
el goce de la musica.
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f. Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos cientificos de la

masica.
g. Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio historico y cultural

h. Desarrollar habitos de esfuerzo y responsabilidad en el estudio, de iniciativa personal, mostrar interes

por el trabajo bien hecho, valorar el trabajo propio y aceptar las criticas.
i. Comprender y utilizar las tecnologias de la informacién y la comunicacion al servicio de la mdsica.

Por otro lado, la legislacion vigente presenta otros Objetivos a tener en cuenta a la hora de desarrollar
esta Programacién Didactica llamados especificos, para acrecentar directamente las capacidades

musicales del alumno.

3.2 Objetivos Especificos de las Ensefianzas Profesionales de Musica.

a. Dominar, interrelacionar y aplicar, con capacidad critica, los conocimientos adquiridos en todas las
asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida, a las vivencias y experiencias propias

para conseguir una interpretacion artistica de calidad.

b. Conocer los elementos béasicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas, funciones y

transformaciones en los distintos contextos historicos.

c. Compartir vivencias musicales para enriquecer la relacion afectiva con la musica, formar una imagen
ajustada de las posibilidades propias y del grupo, y tener la disposicidn necesaria para integrarse, a través

del canto y de participacion instrumental, como un componente mas o como responsable del conjunto.

d. Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concentrarse en la audicién

e interpretacion.

e. Conocer las técnicas del instrumento o de la voz para interpretar, individualmente y dentro de la
agrupacion, las obras escritas en todos los lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los

diferentes estilos y épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

f. Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan en la

interpretacion.
g. Cultivar la improvisacion como elemento inherente a la creatividad musical.
h. Actuar en puablico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

No ha de olvidarse que la presente Programacién Didactica esta enfocada a la ensefianza de la Percusion.
Llegado el momento de establecer los Objetivos de los instrumentos de percusion a desarrollar, se

tomaran como referencia los que establece el curriculo vigente en esta comunidad autonoma

3.3 Objetivos propios del instrumento:
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a. Dominar la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del instrumento, asi como alcanzar y

demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.
b. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la memoria.

c. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia progresivamente mayor

los conocimientos musicales para la improvisacion con el instrumento.

d. Utilizar los conocimientos musicales para resolver, con creciente autonomia, cuestiones relacionadas

con la interpretacion.

e. Interpretar, como solista y mediante conjunto o formaciones cameristicas, un repertorio de obras
representativas de los diversos periodos, palos y estilos y utilizar las convenciones interpretativas
vigentes, referidas especialmente a la escritura ritmica o a la ornamentacion, en distintos periodos de la

historia de la mdsica instrumental.
3.4 Objetivos especificos de la Percusion en las Ensefianzas Profesionales:
a. Desarrollar las competencias emocionales del alumno.
b. Adoptar una posicion correcta con todo el cuerpo en todos los instrumentos de percusion.
c. Desarrollo del conjunto de la técnica para una interpretacion de garantia y calidad.
d. Conocer los aspectos tedricos necesarios para la comprension global del discurso musical.
e. Aplicar la improvisacion como herramienta de desarrollo musical e intelectual.
f. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la memoria.
g. Leer a primera vista textos musicales como paso previo al estudio del repertorio adecuado al nivel.
h. Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

i. Desarrollar hébitos correctos y eficaces de estudio, que estimulen la concentracion, el sentido de la

autocritica y la disciplina en el trabajo.
j- Interpretar un repertorio de obras representativas de diferentes épocas y estilos de dificultad diversa.

k. Practicar la masica de conjunto, en formaciones cameristicas de diversa configuracion y conociendo las
caracteristicas de la percusion desempefiando papeles de solista, con orquesta en obras de dificultad media,

desarrollando asi el sentido de la independencia de los respectivos cometidos.

I. Desarrollar capacidad artistica contribuyendo a la propia formacién musical a través del conocimiento

del repertorio de todos los tiempos.
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Il. Desarrollar técnicas de concentracion, relajacién y mecanismos de autocontrol bésicos para la

interpretacién en publico.
m. Conocer el repertorio fundamental de la percusién como instrumento solista y de camara.
n. Aplicar las nuevas tecnologias como recurso complementario de la propia formacién musical.

fi. Aprender las normas de conducta y el significado del trabajo en grupo como parte fundamental en el

desarrollo emocional y social del alumno.

3.5 Contenidos Generales de las Ensefianzas Profesionales de Musica

a. Procedimientos de perfeccion interna, relajacion y control muscular en la ejecucion vocal o instrumental.
b. Planificacidn del trabajo y de la técnica en funcion del instrumento.

c. Procesos de sensibilidad auditiva y de percepcion de la calidad del sonido.

d. Modos de ataque y articulacion de la dindmica, conduccion de la frase y densidad de la textura musical.

e. Comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles: motivos, temas, periodos, frases,

secciones, etc.
f. Entrenamiento de las competencias cognitivas basicas: memoria, atencién y concentracion.

g. Desarrollo de habitos correctos y eficaces de estudio y de actitudes de esfuerzo, autodisciplina y

autocritica.
h. Seleccidn de ejercicios, estudios y obras de repertorio de cada instrumento.

Los contenidos pueden estar estructurados en bloques. Estos deben ser abiertos y flexibles, sin llegar por
ello a constituirse en un mero temario, en un repertorio cerrado de obras y estudios, ni tampoco en una serie
de bloques tematicos aislados, ya que el éxito de la tarea docente dependera, en buena medida, de la

capacidad de interrelacion de unos con otros.
Estos contenidos los podemos estructurar en los siguientes bloques:

Blogue 1. Conocimiento v uso del Lenguaje Musical.

1. Practica de la lectura a vista. Trabajo de la improvisacién. Entrenamiento permanente y

progresivo de la memoria.

Blogue 2. Interpretacion.
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2. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical: linea, color y expresion

adecuandolos a los diferentes estilos.
3. Desarrollo de la velocidad del instrumento
4, Estudio de la literatura solista del instrumento.

5. Iniciacion a la interpretaciéon de la mdsica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y

efectos.
6. Préctica de conjunto.

Blogue 3. Audicidn critica

7. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas

de sus diferentes versiones.

3.6  Secuenciacion por cursos de los objetivos y contenidos especificos de la Percusion y

minimos exigibles.

3.6.1 PRIMER CURSO

Objetivos

a. Dominar la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del instrumento.

b. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la memoria.

c. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia progresivamente mayor
los conocimientos musicales para la improvisacion con el instrumento.

d. Utilizar los conocimientos musicales para resolver, con creciente autonomia, cuestiones relacionadas
con la interpretacion.

e. Interpretar, como solista y mediante conjunto o formaciones cameristicas, un repertorio de obras
representativas de los diversos periodos, palos y estilos y utilizar las convenciones interpretativas
vigentes, referidas especialmente a la escritura ritmica o a la ornamentacion, en distintos periodos de la

mdusica instrumental.

Contenidos especificos.

Bloque 1. Conocimiento y uso del lenguaje musical.

1. Préctica de la lectura a vista.

2. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria, atendiendo a la lista de obras, trabajo de al menos

una obra de memoria durante el curso.
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Blogue 2. Interpretacion.

3. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical: linea, color y expresion

adecuandolos a los diferentes estilos, atendiendo a la lista de obras expuesta en la bibliografia del curso.
4. Desarrollo de la velocidad.

5. Estudio de la literatura solista del instrumento adecuada a este nivel, atendiendo a la lista de obras

expuesta en la bibliografia del curso.

6. Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos,

atendiendo a la lista de obras expuesta en la bibliografia del curso.

Blogue 3. Audicidn critica.

7. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus

diferentes versiones de obras que se encuentren en el repertorio del curso.

Minimos exigibles

1. Lectura a primera vista adaptada al nivel con relativa fluidez.
2. Interpretacion de al menos una obra de memoria.

3. Interpretacion de tres obras solistas de diferentes estilos adaptadas al nivel de las propuestas para

este curso con control sobre la partitura y sobra la técnica necesarias en la interpretacion.
4. Interpretacion del 70% de los estudios propuestos para este curso.

5. Aplicacion en los habitos de estudio de los problemas técnicos y de interpretacion de la obra y

aplicacién de herramientas para su resolucion tratadas en clase.

6. Interpretar en publico una obra propuesta con relativa seguridad y autocontrol.

3.6.2 SEGUNDO CURSO
Objetivos

1. Dominar la técnica del instrumento

2. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la memoria.
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3. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia progresivamente mayor los

conocimientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

4. Utilizar los conocimientos musicales para resolver, con creciente autonomia, cuestiones relacionadas con

la interpretacion.

5. Interpretar, como solista y mediante conjunto o formaciones cameristicas, un repertorio de obras
representativas de los diversos periodos, palos y estilos y utilizar las convenciones interpretativas vigentes,
referidas especialmente a la escritura ritmica o a la ornamentacion, en distintos periodos de la musica

instrumental.

Contenidos especificos

Blogue 1. Conocimiento y uso del lenguaje musical.

1. Practica de la lectura a vista.

2. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria, atendiendo a la lista de obras, trabajo de al menos

una obra de memoria durante el curso.

Blogue 2. Interpretacion.

3. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical: linea, color y expresién
adecuandolos a los diferentes estilos, con especial atencion a su estudio en los tempos lentos, atendiendo a

la lista de obras expuesta en la bibliografia del curso.
4. Desarrollo de la velocidad.

5. Estudio de la literatura solista del instrumento adecuada a este nivel, atendiendo a la lista de obras

expuesta en la bibliografia del curso.

6. Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos,

atendiendo a la lista de obras expuesta en la bibliografia del curso.

Blogue 3. Audicidén critica.

7. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus

diferentes versiones de obras que se encuentren en el repertorio del curso.

Minimos exigibles

8. Lectura a primera vista adaptada al nivel con relativa fluidez.

9. Interpretacion de al menos una obra de memoria.
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10. Interpretacion de tres obras solistas de diferentes estilos adaptadas al nivel de las propuestas para

este curso con control sobre la partitura y sobra la técnica necesarias en la interpretacion.
11. Interpretacién del 70% de los estudios propuestos para este curso.

12. Aplicacioén en los habitos de estudio de los problemas técnicos y de interpretacion de la obra y

aplicacién de herramientas para su resolucion tratadas en clase.
13. Interpretar en publico una obra propuesta con relativa seguridad y autocontrol.
3.6.3 TERCER CURSO
Objetivos
1. Dominar la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del instrumento.
2. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la memoria.

3. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia progresivamente mayor los

conocimientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

4. Utilizar los conocimientos musicales para resolver, con creciente autonomia, cuestiones relacionadas con

la interpretacion.

5. Interpretar, como solista y mediante conjunto o formaciones cameristicas, un repertorio de obras
representativas de los diversos periodos, palos y estilos y utilizar las convenciones interpretativas vigentes,
referidas especialmente a la escritura ritmica o a la ornamentacion, en distintos periodos de la musica

instrumental.

Contenidos especificos.

Blogue 1. Conocimiento y uso del lenguaje musical.

1. Practica de la lectura a vista.

2. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria, atendiendo a la lista de obras, trabajo de al menos

una obra de memoria durante el curso.

Blogque 2. Interpretacion.

3. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical: linea, color y expresion
adecuandolos a los diferentes estilos, con especial atencion a su estudio en los tempos lentos, atendiendo a

la lista de obras expuesta en la bibliografia del curso.

17



4. Desarrollo de la velocidad.

5. Estudio de la literatura solista de la percusion adecuada a este nivel, atendiendo a la lista de obras

expuesta en la bibliografia del curso.

6. Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos,

atendiendo a la lista de obras expuesta en la bibliografia del curso.

Blogue 3. Audicidn critica.

7. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus

diferentes versiones de obras que se encuentren en el repertorio del curso.

Minimos exigibles

1. Lectura a primera vista adaptada al nivel con relativa fluidez.
2. Interpretacion de al menos una obra de memoria.

3. Interpretacion de tres obras solistas de diferentes estilos adaptadas al nivel de las propuestas para

este curso con control sobre la partitura y sobra la técnica necesarias en la interpretacion.
4. Interpretacion del 70% de los estudios propuestos para este curso.

5. Observacion de los problemas técnicos y de interpretacion de la obra con algo de asistencia del

profesor.

6. Interpretar en publico una obra propuesta con relativa seguridad y autocontrol.

3.6.4 CUARTO CURSO
Objetivos
1. Dominar la técnica del instrumento.
2. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la memoria.

3. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia progresivamente mayor los

conocimientos musicales para la improvisacion con el instrumento.

4. Utilizar los conocimientos musicales para resolver, con creciente autonomia, cuestiones relacionadas con

la interpretacion.
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5. Interpretar, como solista y mediante conjunto o formaciones cameristicas, un repertorio de obras
representativas de los diversos periodos, palos y estilos y utilizar las convenciones interpretativas vigentes,
referidas especialmente a la escritura ritmica o a la ornamentacion, en distintos periodos de la musica

instrumental.

Contenidos especificos

Blogue 1. Conocimiento y uso del lenguaje musical.

1. Practica de la lectura a vista.

2. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria, atendiendo a la lista de obras, trabajo de al menos

una obra de memoria durante el curso.

Blogue 2. Interpretacion.

3. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical: linea, color y expresién

adecuandolos a los diferentes estilos, atendiendo a la lista de obras expuesta en la bibliografia del curso.
4. Desarrollo de la velocidad.

5. Estudio de la literatura solista del instrumento adecuada a este nivel, atendiendo a la lista de obras

expuesta en la bibliografia del curso.

6. Iniciacion a la interpretacion de la masica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos,

atendiendo a la lista de obras expuesta en la bibliografia del curso.

Blogue 3. Audicidn critica.

7. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus

diferentes versiones de obras que se encuentren en el repertorio del curso.

Minimos exigibles

1. Lectura a primera vista adaptada al nivel con relativa fluidez.
2. Interpretacion de al menos una obra de memoria.

3. Interpretacion de tres obras solistas de diferentes estilos adaptadas al nivel de las propuestas para
este curso, demostrando el respeto a la partitura, la tension-relajacion y el dominio técnico

necesarios en la interpretacion.

4. Interpretacion del 70% de los estudios propuestos para este curso.
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5. Observacion de los problemas técnicos y de interpretacion de la obra con algo de asistencia del

profesor y aplicacion de herramientas para su resolucion.
6. Interpretar en pUblico una obra propuesta con relativa seguridad y autocontrol.
3.6.5 QUINTO CURSO
Objetivos

1. Dominar la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del instrumento, asi como alcanzar y

demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.
2. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la memoria.

3. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia progresivamente mayor los

conocimientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

4. Utilizar los conocimientos musicales para resolver, con creciente autonomia, cuestiones relacionadas con

la interpretacion.

5. Interpretar, como solista y mediante conjunto o formaciones cameristicas, un repertorio de obras
representativas de los diversos periodos, palos y estilos y utilizar las convenciones interpretativas vigentes,
referidas especialmente a la escritura ritmica o a la ornamentacion, en distintos periodos de la musica

instrumental.

Contenidos especificos

Blogue 1. Conocimiento y uso del lenguaje musical.

1. Préctica de la lectura a vista.

2. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria, atendiendo a la lista de obras, trabajo de al menos

una obra de memoria durante el curso.

Blogque 2. Interpretacion.

3. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical: linea, color y expresion

adecuéndolos a los diferentes estilos, atendiendo a la lista de obras expuesta en la bibliografia del curso.

4, Estudio de la literatura solista del instrumento adecuada a este nivel, atendiendo a la lista de obras

expuesta en la bibliografia del curso.
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5. Iniciacion a la interpretacion de la mdsica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos,

atendiendo a la lista de obras expuesta en la bibliografia del curso.

Blogue 3. Audicion critica.

6. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus
diferentes versiones de obras que se encuentren en el repertorio del curso.

Minimos exigibles

1. Lecturaa primera vista adaptada al nivel con relativa fluidez.
2. Interpretacion de al menos una obra de memoria.

3. Interpretacion de tres obras solistas de diferentes estilos adaptadas al nivel de las propuestas para
este curso, demostrando el respeto a la partitura, la tension-relajacion y el dominio técnico

necesarios en la interpretacion.
4. Interpretacion del 70% de los estudios propuestos para este curso.

5. Observacion de los problemas técnicos y de interpretacion de la obra y aplicacion de herramientas
para su resolucién.

6. Interpretar en publico una obra propuesta con relativa seguridad y autocontrol.
3.6.6 SEXTO CURSO
Objetivos
1. Dominar la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del instrumento
2. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la memoria.

3. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia progresivamente mayor los

conocimientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

4. Utilizar los conocimientos musicales para resolver, con creciente autonomia, cuestiones relacionadas con

la interpretacion.

5. Interpretar, como solista y mediante conjunto o formaciones cameristicas, un repertorio de obras
representativas de los diversos periodos, palos y estilos y utilizar las convenciones interpretativas vigentes,
referidas especialmente a la escritura ritmica o a la ornamentacion, en distintos periodos de la musica

instrumental.
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6. Realizar un recital fin de Ensefianzas Profesionales en el que demostrar tanto la destreza técnica como

interpretativa. Se interpretaran tres obras de distinto estilo al menos una de memoria.

Contenidos especificos

Bloque 1. Conocimiento vy uso del lenguaje musical.

1. Préactica de la lectura a vista, incluyendo transposiciones.
2. Trabajo de la improvisacion, improvisaciones sencillas a partir de ejercicios propuestos por el profesor.

3. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria, atendiendo a la lista de obras, trabajo de al menos

una obra de memoria durante el curso.

Blogue 2. Interpretacion.

4. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical: linea, color y expresion

adecuandolos a los diferentes estilos, atendiendo a la lista de obras expuesta en la bibliografia del curso.
5. Desarrollo de la velocidad.

6. Estudio de la literatura solista del instrumento adecuada a este nivel, atendiendo a la lista de obras

expuesta en la bibliografia del curso.

7. Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos,

atendiendo a la lista de obras expuesta en la bibliografia del curso.
8. Préctica de conjunto, clases colectivas de interpretacion de repertorio orquestal en seccion.

Blogue 3. Audicidn critica.

9. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus

diferentes versiones de obras que se encuentren en el repertorio del curso.

Minimos exigibles.

1. Lectura a primera vista adaptada al nivel con relativa fluidez.
2. Interpretacion de al menos una obra de memoria.

3. Interpretacion de tres obras solistas de diferentes estilos adaptadas al nivel de las propuestas para
este curso, demostrando el respeto a la partitura, la tension-relajacion y el dominio técnico

necesarios en la interpretacion.
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4. Realizar un recital fin de EP con relativa seguridad y autocontrol.
5. Interpretacion del 70% de los estudios propuestos para este curso.

6. Utilizacidn de los recursos o estrategias de estudio en la resolucion de problemas de caracter técnico

y de interpretacion.

7. Superacion de los objetivos necesarios como exigencia para terminar el grado profesional.

Es habitual en las ensefianzas de masica contar con un repertorio orientativo de obras y estudios, claro esta,
susceptible de ser modificado atendiendo al desarrollo que experimenta el proceso de ensefianza
aprendizaje. A continuacién, se detalla una lista, a modo de propuesta abierta, del repertorio esbozado por
apartados:

3.7 Estudios y obras orientativas

3.7.1  Primer Curso.

Caja: Intermediate Snare Studies M. Peters, Developing Dexterity M. Peters, Rudimental Primer M. Peters,

Stick Control George L. Stone, All American Drummer Rudimental Solos C. Wilcoxon.
Timbales: Fundamental Method For Timpani M. Peters, Intermediate Timpani Studies M. Peters.
Xil6fono: Graded Music for Tuned Percussion Book Il Hathway & Wright

Marimba: Fundamental Method for Mallets M. Peters, Método del Movimiento L. H. Stevens

Vibrafono: Funny Vibraphone N. J. Zivkovic, Vibraphone Technique Dampening & Pedaling David

Friedman.

Multipercusion: Multitudes T. Brown, Studies in Solo Percussion M. Goldenberg, 10 Beginning Studies
for Multiple Percusion N. Rosauro, Etude | M. Peters, Etude Il M.Peters,

Bateria: Groove Essentials (Vol. 1) Tommy Igoe

Obras Orientativas-Primer Curso:

Caja: Countdown M. Markovich, Three Festival Solos William J. Schinstine

Timbales: Snake River J. Beck, Tympolero William J. Schinstine, Sonatina A. Tcherepin Two Episodes J.

Spears

Marimba a 2 baquetas: Woodworks Jared Spears, Anasazy Alice Gémez, Malletrix Jared Spears
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Marimba a 4 baquetas: Funny Marimba | N. J. Zivkovic, Seven Brazilian Children Songs (1 y 2) N.
Rosauro, Studie fir Marimba n° 1 W. Stadler, Play Seven W. Stadler, Reflex W. Stadler

Multipercusidn: Obras del libro de Goldenberg Estudios
3.7.2  Segundo Curso

Caja: Intermediate Snare Studies M. Peters, Developing Dexterity M. Peters, Stick Control George L.

Stone, All American Drummer Rudimental Solos C. Wilcoxon.
Timbales: Fundamental Method for Timpani M. Peters, Intermediate Studies M. Peters.
Xiléfono: Graded Music for Tuned Percussion Book Il Hathway & Wright

Marimba: Fundamental Method for Mallets M. Peters, Método del Movimiento L. H. Stevens Ideo-
Kinetics G. Stout

Vibréafono: Vibraphone Technique Dampening & Pedaling David Friedman, The Vibe’s Player Method T.
Brown, Funny Vibraphone N. J. Zivkovic

Multipercusién: Multitudes T. Brown, Studies in Solo Percussion M. Goldenberg

Bateria: Groove Essentials (Vol. 1) Tommy lgoe

Obras Orientativas -Sequndo Curso:

Caja: Andromeda J. Michael Roy, First March M. Markovich
Timbales: Alpine Slide J. Beck, Stament for Timpani Garwood Whaley, Scherzo M. Peters
Marimba a 2 baquetas: Caccia Caper Jared Spears Woodworks Jared Spears

Marimba a 4 baquetas: Seven Brazilian Children Song Ney Rosauro, Barcelona M. Peters, Tres Piezas Para

Tres Baquetas M. Peters
Multipercusion: Obras del libro de Goldenberg, Prologue and Jubilo J. Spears Estudios
3.7.3 Tercer Curso.

Caja: Methode de Caisse-Claire Jacques Delecluse, All American Drummer Rudimental Solos C.
Wilcoxon, Stick Control G. L. Stone.

Timbales: Fundamental Method for Timpani M. Peters, Graded Music for Timpani Book Il Hathway &
Wright.

24



Xil6fono: Graded Music for Tuned Percussion Book I11 Hathway & Wright

Marimba: Fundamental Method for Mallets M. Peters, Método del Movimiento L. H. Stevens, ldeo-
Kinetics G. Stout.

Vibréfono: Funny Vibraphone N. J. Zivkovic, Vibraphone Technique Dampening and Pedaling D.

Friedman
Multipercusion: Studies in Solo Percussion M. Goldenberg, Multitudes T. A. Brown

Bateria: Blues and Sincopation A. Dawson, Groove Essentials Tommy Igoe.

Obras Orientativas-Tercer Curso:

Caja: Colonial Drumer J. Beck, J. R. Special M. Markovich, Concert Snare Drum Solos M. Combs

Timbales: Primaveral Dance J. O’Reilly, Tribal Serenade M. Peters, Primal Mood M. Peters, The Storm
Mitchell Peters

Marimba: Etude 1955 Earl Hatch, Furioso & Vals Earl Hatch

Marimba a 4: Marimba Flamenca Alice Gdmez, Teardrops M. Peters, Mbira Song A. Gémez y M. Rife

Suite Mexicana Keith Larson

Multipercusidn: La Petite Batterie P. M. Dubois, Morris Dance W. Kraft Estudios

3.7.4 Cuarto Curso.

Caja: Methode de Caisse-Claire Jacques Delecluse, All American Drummer Rudimental Solos C.
Wilcoxon, Stick Control G. L. Stone.

Timbales: Fundamental Method for Timpani M. Peters, Graded Music for Timpani Book |1l Hathway &
Wright., Style Etudes A. Gomez and M. Rife

Xiléfono: Graded Music for Tuned Percussion Book 111 Hathway & Wright

Marimba: Fundamental Method for Mallets M. Peters, Método Fundamental del Movimiento L. H. Stevens,
Ideo- Kinetics G. Stout

Vibréafono: Funny Vibraphone N. J. Zivkovic, Dampening and Pedaling D. Friedman.

Multipercusion: Studies in Solo Percussion M. Goldenberg
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Bateria: Blues and Sincopation A. Dawson, Groove Essentials Tommy Igoe.

Obras Orientativas-Cuarto Curso:

Caja: Dipsy Diddle W. J. Schinstine, Three Dances W. Benson, Badger Strut Jay Collins
Timbales: Rondino Mitchell Peters Three, Designs for Three Timpani R. Muczynski

Marimba 2 bag.: ler Movimiento del Concierto de Brandenburgo J. S. Bach, Obras del Masterpieces
Marimba: Rain Dance Alice Gomez y M. Rife Yellow after the Rain M. Peters, Charade W. Stadler, Gitano
A. Gomez, Mexican Murals T. A. Brown, Twenty Bach Chorales M. Houllif, Marimba Flamenca A. Gomez

Multipercusion: Nomad T. Gauger, Mezclado T. White, Promenade J. Spears

Vibrafono: Reve Curieux M. Schmitt, Bee E. Sejourne Estudios

3.7.5 Quinto Curso.

Caja: Stick Control G. L. Stone, Advanced Sanre Drum Studies M. Peters, 12 Etudes Pour Caisse Claire J.

Delecluse, All American Drummer Rudimental Solos C. Wilcoxon.14 Modern Contest Solos J.S. Pratt

Timbales: Fundamental Method for Timpani M. Peters, Symphonic Studies for Timpani N. Woud.

TIAMANNA Arend Weitzel.

Xiléfono y marimba a 2: Graded Music for Tuned Percussion Book IV Hathway & Wright, Instruction

Course for Xilophone G. H. Green
Marimba a 4: Método Fundamental del Movimiento L. H. Stevens, Ideo- Kinetics G. Stout

Vibrafono: Solobook For Vibraphone W. Schliiter, Dampening and Pedaling D. Friedman, Jazz Standards

for Vibraphone Tim McMahon, Jazz Mallets in Session A. Lipner.
Multipercusion: Studies in Solo Percussion M. Goldenberg
Bateria: Blues and Sincopation A. Dawson

Repertorio Orquestal: Orchester Probespiel Gschwendtner/ Ulrich

Obras Orientativas-Quinto Curso:

Caja: Three Dances J. Benson, Evocation n® 2 William J. Schinstine
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Timbales: Figments A. Russell, Sonatina for Timpani Alan Ridout, Suite fiir Pauken Siegfried Fink

Marimba: Sonata- Allegro M. Peters, Marimba: Meditation and Dance David Steinquest, Suite n°1 para
cello J. S. Bach, Gitano A. Gomez, Ganahia M. Schmitt. Hombre D" aut E. Sammut

Multipercusion: Le Grand Jeu M. Dubois, French Suite W. Kraft, Tork by James Campbell.
Vibréafono: Anhelos J. Pons, Trilogy Tim Huesgen
3.7.6  Sexto Curso.

Caja: Stick Control G. L. Stone, Advanced Sanre Drum Studies M. Peters, 12 Etudes Pour Caisse Claire J.

Delecluse, All American Drummer Rudimental Solos C. Wilcoxon. 14 Modern Contest Solos J.S. Pratt,

Timbales: Symphonic Studies for Timpani N. Woud, The Solo Timpanist V. Firth, TIAMAMAMAMA Arend
Weitzel

Xiléfono: Graded Music for Tuned Percussion Book 1V Hathway & Wright
Marimba: Método Fundamental del Movimiento L. H. Stevens, Ideo- Kinetics G. Stout

Vibrafono: Solobook For Vibraphone W. Schliiter, Dampening and Pedaling D. Friedman, Jazz Standards
for Vibraphone Tim McMahon, Jazz Mallets in Session A. Lipner.

Multipercusidn: Studies in Solo Percussion M. Goldenberg
Bateria: Blues and Sincopation A. Dawson, Groove Essentials Tommy Igoe

Repertorio Orquestal: Orchester Probespiel Gschwendtner/ Ulrich

Obras Orientativas-Sexto Curso:

Caja: Sonate fir Kleine Trommel Siegfried Fink, Trommel Suite S. Fink Three Means to an end W. J.
Schinstine, Tornado Mitch Markovich, Test Clair J. Delecluse, Arus Stude B. Lillof

Timbales: Classic- African Joseph Aiello, Sonata for Timpani John Beck, March E. Carter
Xil6fono: Concierto para Violin en La menor J. S. Bach

Marimba: Rhythm Song Smadbeck, Mi-chi K. Abe, Etude n°® 9 C.O. Musser, Etude n® 10 C.O. Musser,
Restless R. O’ Meara, Frogs Keiko Abe, Odessa Matthew Lorick, Concierto para marimba | N. Rosauro.

Hombre D" aut E. Sammut.

Multipercusion: Variantes Leo Brouwer, Inspirations Diabolique R. Takawa, Side by Side Michio

Kitazume, The Love of I’Histoire Charles Delancey.
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Vibrafono: Prelude and Blues N. Rosauro, Blues for Gilbert M. Glentworth

Estas obras pueden ser sustituidas por otras del mismo nivel o de las mismas caracteristicas. Para el examen

extraordinario el profesor elegira una obra y dos estudios por cada instrumento.

4 EVALUACION

4.1 Criterios de Evaluacion

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiraciéon y relajacion adecuados a las exigencias de la ejecucion
instrumental. Este criterio valora la coordinacién motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos
musculares que requiere la ejecucién instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar tensiones

que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion

2. Demostrar el conocimiento de las posibilidades sonoras de los diferentes instrumentos de percusion, el
dominio de la técnica instrumental y las actitudes de blsqueda e investigacion. Este criterio valora la
competencia del alumnado en el conocimiento de las posibilidades sonoras del instrumento y la sensibilidad
auditiva para su afinacion. Asimismo valora la competencia para interrelacionar conocimientos técnicos y

tedricos y ponerlos al servicio de una interpretacion adecuada y de la investigacion musical.

3. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.
Este criterio valora la competencia del alumnado a la hora de utilizar la memoria comprensiva para
interpretar obras del repertorio. Este dominio implica el desarrollo de la atencion y la concentracién y la

recuperacioén actualizada y comprensiva del contenido y la secuencia de la obra

4. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la improvisacion sobre el
instrumento. Este criterio valora la competencia del alumnado en la lectura a primera vista de la partitura y

su desenvoltura para abordar la improvisacion en el instrumento aplicando los conocimientos adquiridos.

5. Resolver con autonomia los problemas técnicos e interpretativos. Este criterio valora la competencia del
alumnado para dar una respuesta adecuada a la problematica que le pueda surgir en el estudio de las obras
de repertorio. Se valora la flexibilidad que demuestra, la respuesta dada desde su autonomia y la libertad

de interpretacion, dentro del respeto al texto, desde su propio concepto estilistico

6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo en los principales instrumentos
de la especialidad. Este criterio valora la competencia del alumnado en la interpretacion del repertorio de
su instrumento, el grado de sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.
También valora el conocimiento que tiene de la escritura ritmica o a la ornamentacion y de otras

convenciones de cada época y el valor que da al patrimonio cultural y artistico.
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7. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica. Este criterio valora el autocontrol que tiene y el grado de madurez de su personalidad artistica en

una intervencion en publico como solista 0 en grupo.
4.2 Instrumentos de Evaluacion.

Mediante la observacion del progreso diario del alumno y seguimiento de las tareas marcadas por medio de
un cuaderno del profesor y otro del alumno donde se reflejara los avances del alumno. Se utilizara
principalmente como procedimientos de evaluacion la observacion directa y diaria al alumnado y de las
audiciones. Asimismo, como instrumentos de evaluacion se utilizaran: boletin trimestral de notas, el
profesorado del centro se reunira cada trimestre para seguir la evolucion de cada alumno en sesiones
conjuntas de evaluacion. Las calificaciones de cada asignatura concerniente al alumno se reflejaran en el
boletin trimestral que se entregara al alumno a final de cada trimestre. También mediante guias o fichas de
observacidn - para recoger de forma concreta los elementos observables-, diarios de clase -para recoger
informacidn sobre actividades cotidianas-, grabaciones en video o CD -muy Utiles para evaluar las actitudes

que profesores y alumnos manifiestan en el desarrollo cotidiano de la clase-, etc.

Son documentos de evaluacion de las ensefianzas profesionales de musica el expediente académico
personal, las actas de evaluacion, el libro de calificaciones y los informes de evaluacion individualizados.

De los documentos de evaluacion, tendra la consideracion de documento basico el libro de calificaciones.

Uno de los elementos centrales en la vinculacion entre la evaluacion y calificacién lo representan los
instrumentos de evaluacion. Los instrumentos de evaluacién seran aquellos procedimientos y métodos

utilizados para la observacion de los criterios de evaluacion.

La variedad y calidad de los instrumentos es tan amplia que abarca los limites del ingenio humano que

intenta evaluarse objetiva o subjetivamente.

Los procedimientos de evaluacion que se van a utilizar para evaluar el proceso de aprendizaje de los
alumnos deben ser adecuados a los criterios de evaluacion y a los objetivos y contenidos expuestos. Estos

pueden ser:

e La observacidn sistematica de las actitudes personales del alumno, de su forma de organizar el
trabajo, de las estrategias que utiliza, de como resuelve las dificultades que se encuentra, etc. Esta
observacion la podemos realizar mediante: listas de control, escalas de observacidn, los diarios de
clase, registros anecdoticos.

e Larevision y andlisis de los trabajos y de las producciones de los alumnos, es otro instrumento
que nos permite comprobar los materiales que han ido “produciendo” los alumnos a lo largo del

desarrollo de las diversas unidades.
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o Dialogos con el alumno, ya sea individualmente, ya sea en pequefios grupos, es un instrumento de
gran utilidad, sobre todo en la asignatura de Percusion, donde predomina el trabajo préctico.
Utilizaremos la verbalizacion, que nos permitira conocer lo que los alumnos piensan y saben, a
través de: sus preguntas e intervenciones en clase, puestas en comin y debates, entrevistas

personales, asi como sus actuaciones, para la resolucion de ejercicios, en la pizarra; etc.

Una vez utilizados todos los instrumentos anteriores, y realizadas las actividades de refuerzo y ampliacion
necesarias, se puede realizar una prueba especifica de evaluacion de la unidad. En este tipo de prueba,
se deben combinar los distintos tipos de actividades. Es decir, una prueba objetiva que permita poner de
manifiesto las capacidades y actitudes del alumno. Estas pruebas especificas estardn disefiadas para
evaluaciones puntuales, que se deben integrar con normalidad en la actividad educativa, pueden ser

précticas, abiertas o cerradas y/o teoricas.

Por ultimo, es importante realizar, al final de cada unidad didactica, una reflexion sobre lo aprendido y
como se ha aprendido y, también, sobre lo ensefiado y como se ha ensefiado, es decir, un ejercicio de
autoevaluacion y de coevaluacion que ayude a mejorar, por un lado, el proceso de aprendizaje del alumno

y del grupo- clase y, por otro, la practica docente.
A continuacién, se presentan los diversos instrumentos de evaluacién:
a) Las listas de control:

Este tipo de listas facilitan la observacion al estar muy delimitados los aspectos a observar y presentar un

sencillo sistema de notacion.
El mas habitual es: SI/ NO o SI/NO/DEPENDE.

Por lo tanto, al aplicar las listas de control exige tener muy definida la conducta o conductas a observar, asi
como el aspecto puntual de la misma, al margen de tener en cuenta si el alumno ejecuta un determinado

proceso o procedimiento previamente establecido.
b) Cuaderno del profesor:

A fin de poder aplicar la evaluacion continua, el profesor podra contar con un registro de cada clase con el

progreso realizado e inclusive con una calificacion de la clase.
c) Escalas estimativas:

Podemos decir que son una variedad de las listas de control pues su objetivo es valorar una determinada
conducta. En este caso no se persigue saber si se da 0 no, sino que valoraremos en qué graduacion se

produce la conducta o el hecho a valorar.
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Las escalas de estimacidn pueden ser:

1. Numéricas: En ellas, el hecho, procedimiento o actitud a valorar va a acompafiada de una
determinada puntuacién. Por ejemplo, del 1 al 5 (considerandose el 5 como la mejor, mayor, etc.
Puntuacion o valoracion)

2. Verbales: La valoracion se hace sobre expresiones tales como: Siempre, Casi siempre, Pocas
veces, Nunca, etc.

3. Griéficas: Méas aconsejables para seguimientos muy individualizados o grupales y sobre aspectos
muy concretos.

4. Pruebas abiertas: Se les denomina también “Pruebas de ensayo”. En ellas se presenta al alumno
un nimero de cuestiones que él tiene que desarrollar libremente. Este tipo de pruebas presenta la
ventaja de permitir que el alumno exprese lo que conoce al respecto y poder incorporar otros
conocimientos que se encuentren interrelacionados con lo que es el eje de lo que se le pregunta.
Este tipo de pruebas se aconseja para evaluar el aprendizaje de contenidos que requieran ser
comprendidos, sintetizados, que no sean muy amplios y sobre los que se busque una evaluacion
cualitativa mas que cuantitativa, (cantidad de conocimientos que se poseen). Es aconsejable que
junto a la prueba se aporten al alumno los criterios que se van a utilizar para su correccion.

5. Pruebas cerradas (objetivas). Estas pruebas pretenden eliminar la subjetividad que se da en las
puertas abiertas. Basicamente s6lo permiten conocer los hechos o conceptos que los alumnos

conocen y las diferencias que puede haber entre ellos.
Aspectos basicos:

= Pueden presentar numerosas y breves preguntas.

= Pueden requerir, como respuesta, SI/NO, VERDADERO/ FALSO, etc.

= Se suele tener que elegir entre dos o a lo sumo cuatro opciones.

= En ocasiones se suele requerir que se complete un texto.

= Puede darse el caso de que se pida que se relacionen elementos de dos series, de acuerdo a un
criterio dado.

= Puede darse el requerimiento de que se completen o interpreten graficos, dibujos, esquemas, etc.

= Interpretar una pieza.

= Hacer un ejercicio.

Evidentemente, su correccion pierde toda subjetividad respecto de las pruebas abiertas y garantiza la

evaluacion cuantitativa, pero no cualitativa.

4.3 Evaluacién por agentes.

Atendiendo a quién va a evaluar se establece:
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d)

La autoevaluacién: Es importante realizar en una ensefianza como la nuestra un procedimiento en
el cual el alumno sea el primero en escucharse, evaluarse y tener consciencia de su aprendizaje.
Coevaluacion: A modo de propuesta y con el objetivo de promover una ensefianza participativa,
se establece una evaluacion en la que sean los propios compafieros los que evalten a un alumno/a
en concreto.
Evaluacion colegiada: En este caso, es un grupo de profesores o personas formadas y cualificadas,
los que toman como referencia el proceso de aprendizaje del alumno, se establecen dos
posibilidades:

1. Profesores del mismo instrumento y afines evalGan a un grupo de alumnos.

2. Grupo de profesores de las asignaturas en las que el alumno cursa estudios

(complementarias)

Heteroevaluacion: Es el profesor el que evalla al alumno y que por lo tanto, tiene consecuencias

tanto directas e inmediatas en la labor formativa del alumno.

4.4 Temporalizacion de la evaluacion

Atendiendo al momento en que se lleva a cabo la evaluacion:

a)

b)

Evaluacion inicial o de diagnostico: Es la que se lleva a cabo al comienzo de todo proceso
formativo (recomendable al principio), trimestre, semestre, curso, etc. y tiene como objetivo el
conocer cudl es el punto de partida para adoptar estrategias metodolégicas.

Evaluacion continua o procesual: Es la que se lleva a cabo de todo proceso educativo (clase,
audicion, etc.). El fin, es el de suministrarnos informacion sobre el proceso de aprendizaje del
alumno.

Evaluacion final o sumativa: En este tipo de evaluacién, puede hacer valoraciones mas gente, al
término de un proceso educativo y tiene como objetivo sacar conclusiones para tener en cuenta en

procesos futuros.

4.5 Criterios de calificaciéon

La calificacion se hara en cualquier caso atendiendo a los criterios de evaluacion, pudiendo obtener el

aprobado Unicamente se se han superado los contenidos minimos exigibles planteados para cada curso. Para

su calificacion, se propone la siguiente tabla estimativa segin el nivel de conocimientos demostrados por

el alumno/a.

10. El alumno muestra una total comprension y asimilacion de objetivos y contenidos: lectura correcta de

las obras, exactitud ritmica, correccion técnica, control de la afinacién, de la baquetacion, desplazamientos

y correcto grip. Conoce y realiza correctamente la gestualidad propia del trabajo en grupo y se integra

perfectamente en él, interpreta el repertorio con fidelidad al texto y al estilo, y resulta musical y convincente.
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Es capaz de leer a primera vista con fluidez y adaptandose al estilo. Asiste con regularidad a clase y muestra

interés y compromiso personal.

7, 8, 9. El alumno muestra amplia comprension y asimilacién de objetivos y contenidos: buena lectura de
las obras, exactitud ritmica, correccién técnica y afinacion, pero necesita mayor orientacion a la hora de
aplicarlos, con leves fallos de baquetacién y alguna deficiencia en los diferentes grips. Conoce y realiza
correctamente la gestualidad propia del trabajo en grupo y se integra bien en él. Puede haber fallos leves en
la interpretacion del repertorio, pero en general hay una continuidad y demuestra capacidad para remontar
los errores sin pararse o repetir, ni cortar el discurso musical, aunque muestra alguna carencia en cuanto a
musicalidad y expresividad. Es capaz de leer a primera vista con bastante fluidez y adaptandose al estilo.
Asiste con regularidad a clase, muestra disposicion positiva y se implica en el trabajo.

5, 6. El alumno aplica los recursos aprendidos, pero apenas tiene independencia de criterios y necesita
seguir orientaciones explicitas del profesor. EI alumno aprende el repertorio, pero en parte de él muestra
alguna insuficiencia técnica, ritmica y/o expresiva, de baquetacion y de grip, asi como problemas de
afinacion y de comprensién estilistica. La interpretacion es correcta, pero puede haber interrupciones
puntuales. Tiene dificultades para realizar y seguir la gestualidad propia del trabajo en grupo y le cuesta
integrarse en él. No tiene fluidez en la repentizacion. Asiste con bastante regularidad a clase y muestra

cierta motivacion.

3, 4. El alumno muestra una comprensién limitada y capacidad elemental para aplicar recursos. Dificultades
de afinacion, técnicas, ritmicas y expresivas serias, asi como de baquetacion y fallos de agarre. No aprende
el repertorio minimo pedido en el curso o en el trimestre. No es capaz de realizar una interpretacion
satisfactoria como miembro del grupo. Tiene serios problemas en la lectura a vista. No asiste con

regularidad. Muestra poco interés y compromiso con el trabajo.

1, 2. No alcanza ninguno de los objetivos. Capacidad y comprension muy limitadas. Graves deficiencias
técnicas, ritmicas y expresivas, asi como de afinacion, repentizacién, baquetacion y nulo grip, fraseo y
comprension estilistica. No aprende el repertorio minimo pedido en el curso o en el trimestre. No asiste con

regularidad y no participa en la audicion obligatoria. No muestra interés ni compromiso con el trabajo.

El valor de la calificaciéon de clase supondra un 80% por ciento del valor total en la calificacion de la
asignatura de instrumento, siendo la asistencia a clase de suma importancia. Si el profesor/a lo estima
oportuno, se le realizard al alumno/a un examen final de trimestre sobre la materia dada durante el mismo.
El valor de pruebas audiciones publicas y de las audiciones internas supondra el 20% restante de la nota

final de cada trimestre.

4.6 Examenes extraordinarios. Contenido de las pruebas.
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Los alumnos que no hayan superado la evaluacion ordinaria tendran derecho a un plan de
refuerzo establecido por el profesor que supondra como minimo la realizacion de una sesién
semanal con la misma carga lectiva que han recibido durante el curso, hasta la finalizacion del

periodo escolar.

En estas sesiones se reforzaran todos los aspectos tanto técnicos como musicales que el alumno
necesite segun sus carencias. También recibiran orientacion de cara a la realizacion de la prueba

como de su preparacion.

En la asignatura de Percusion, los contenidos exigidos en dicha prueba seran los mismos que
los publicados en el curso del que se examina el alumno, debiendo presentar el interesado un
programa de examen de al menos, tres obras de diferente estilo, de la lista de obras de la
programacion de la asignatura del correspondiente curso, con una duracion en total de al menos
veinte minutos y sin la obligacién de aportar acompafiamiento de piano si éstas obras lo
requieren, ademas, se podra demandar al alumno cualquier estudio o estudios de los métodos

programados para el curso, escalas, etc.

4.7 Contenidos de las pruebas de acceso

El aspirante interpretara tres obras de libre eleccion y de nivel similar al curso anterior a las que figuran en
las listas orientativas, de las programaciones curriculares de cada asignatura del conservatorio al que se

accede.

La prueba instrumental tiene como objetivo valorar el nivel técnico y artistico de los aspirantes.
CONTENIDOS

Para el acceso a 1° de profesional, se interpretaran tres obras.

Para la realizacion de esta prueba, el candidato presentard un repertorio de tres obras pertenecientes a
distintos estilos e instrumentos (laminas, caja, timbales), y elegira libremente una de ellas para su
interpretacién de memoria, escogiendo el tribunal las otras dos que deberan interpretarse en la prueba. El

tribunal podré escuchar total o parcialmente las obras.
(Para los cursos 2°, 3°, 4°, 5, 6°)

Interpretacion de cuatro obras. Para la realizacion de esta prueba, el candidato presentara un repertorio de
cuatro obras pertenecientes a distintos estilos e instrumentos (Iaminas, caja, timbales, multipercusion), de
las cuales dos seran estudios, y elegird libremente una de ellas para su interpretacion de memoria,
escogiendo el tribunal las otras dos que deberan interpretarse en la prueba. El tribunal podra escuchar total

o0 parcialmente las obras.
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4.8 Faltas de asistencia y pérdida de evaluacién continua

El alumno podré justificar las faltas de asistencia, mediante modelo que serd facilitado en conserjeria, en el
plazo méximo de una semana después de su incorporacion a las clases, a cada uno de los profesores de las
materias a las que el alumno ha faltado, para que éstos, se den por enterados y justifiquen las faltas

correspondientes en Delphos. Por dltimo, el alumno entregaré al tutor copia del justificante.

Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna superen el 30% del total de horas

lectivas del curso (Orden de 18/01/2011, de la Consejeria de Educacién, Ciencia y Cultura):

e  Perdera la plaza como alumno o alumna en los cursos sucesivos, debiendo concurrir nuevamente
al proceso general de admisidon, haciéndose constar mediante la oportuna diligencia en los documentos
de evaluacion del alumno o alumna.

e Perdera su derecho a la evaluacion continua, manteniendo el derecho tanto a la convocatoria

ordinaria como a la extraordinaria del curso.
De igual modo:

e Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna superen el 30% del total de
horas lectivas de una asignatura, o lo que es lo mismo, 10 faltas a lo largo del curso para las asignaturas
gue tienen una sesién semanal y 20 faltas para las que tienen dos sesiones semanales, perdera su derecho
a la evaluacion continua en esa asignatura, manteniendo tanto el derecho a la convocatoria ordinaria
como la extraordinaria en esa asignatura en las Ensefianzas Profesionales.

e Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna superen el 30% del total de
las horas lectivas en alguno de los trimestres del curso, o lo que es lo mismo, 4 faltas para las asignaturas
que tienen una sesion semanal y 8 faltas para las que tienen dos sesiones semanales, perdera el derecho
a la evaluacion continua en el trimestre en cuestion. No perderé de ninguna manera el derecho a asistir
a clase ni el derecho tanto a la convocatoria ordinaria como a la extraordinaria del curso en el caso de

las Ensefianzas Profesionales.

Se entenderd como faltas justificadas:

e Auvisar al profesor de la ausencia con la debida antelacion, aportando en el plazo establecido el
justificante correspondiente.

e Presentar justificante de asistencia médica o de ingreso en centro hospitalario o servicio de
urgencias.

e  Tener concertada una visita médica.

e Fallecimiento de un familiar.

Se entenderd como faltas no justificadas:

35



o No avisar al profesor de la ausencia con la debida antelacion.
e No presentar justificante de cualquier otra indole.

o No estar presente en la totalidad de la case, bien por llegar mas de 10 minutos tarde o bien por salir
anticipadamente de la misma.

- Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna superen el 30% del total de
horas lectivas del curso (Orden de 18/01/2011, de la Consejeria de Educacion, Ciencia y Cultura):

e  Perdera la plaza como alumno o alumna en los cursos sucesivos, debiendo concurrir nuevamente
al proceso general de admisidon, haciéndose constar mediante la oportuna diligencia en los documentos
de evaluacion del alumno o alumna.

e Perdera su derecho a la evaluacion continua, manteniendo el derecho tanto a la convocatoria

ordinaria como a la extraordinaria del curso.”

De igual modo:

e Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna superen el 30% del total de
horas lectivas de una asignatura, o lo que es lo mismo, 10 faltas a lo largo del curso para las
asignaturas gue tienen una sesion semanal y 20 faltas para las que tienen dos sesiones semanales,
perdera su derecho a la evaluacion continua en esa asignatura, manteniendo tanto el derecho a la
convocatoria ordinaria como a la extraordinaria en esa asignatura en las Ensefianzas
Profesionales.

e Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna superen el 30% del total de
las horas lectivas en alguno de los trimestres del curso, o lo que es lo mismo, 4 faltas para las
asignaturas que tienen una sesion semanal y 8 faltas para las que tienen dos sesiones semanales,
perderd el derecho a la evaluacion continua en el trimestre en cuestion. No perdera de ninguna
manera el derecho a asistir a clase ni el derecho tanto a la convocatoria ordinaria como a la

extraordinaria del curso en el caso de las Ensefianzas Profesionales.
Se entendera como falta justificada:

e Auvisar al profesor de la ausencia con la debida antelacion, aportando en el plazo establecido el
justificante correspondiente.

e Presentar justificante de asistencia médica o de ingreso en centro hospitalario o servicio de
urgencias.

e Tener concertada una visita médica.

e Fallecimiento de un familiar.
Se entendera como falta no justificada:

e No avisar al profesor de la ausencia con la debida antelacion.

e No presentar justificante de cualquier otra indole.
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o Llegar mas de diez minutos tarde hasta cuatro veces a una misma asignatura. Cada cuatro retrasos

se considerara una falta no justificada.
4.9 Matriculas de Honor.

Se podra conceder la calificacion de “Matricula de Honor” en cada una de las asignaturas de las ensefianzas
profesionales de musica a los alumnos y alumnas que obtengan en la evaluacion continua la calificacion de
10 y previa realizacion de una prueba propuesta por el centro, que valore los conocimientos y aptitudes
musicales del aspirante, siempre que el resultado obtenido sea consecuencia de un excelente
aprovechamiento académico unido a un esfuerzo e interés por la asignatura especialmente destacables. Las
Matriculas de Honor serdn atribuidas por el Departamento didactico responsable de la asignatura, a
propuesta documentada del profesor que impartié la misma. Los alumnos candidatos a Matricula de Honor
deberéan contar con la unanimidad del departamento para poder presentarse a estas pruebas. Las pruebas se

realizaran con anterioridad a la sesion de evaluacion.

Se interpretaran 2 obras, con una duracidn total de 15 minutos maximo en el caso de alumnos de 1° a 3° de

E.P y duracién méaxima de 20 minutos en el caso de 4° a 6°.

4.10 Recital 6° Ensefanzas Profesionales.

1.- Los alumnos que cursen 6° de Ensefianzas Profesionales, deberan realizar un recital final de curso que
sera utilizado por el profesor como una herramienta mas para la evaluacion del alumno. En dicho recital, el
alumno deberd interpretar obras de diferentes estilos con o sin acompafiamiento de piano. Las obras seran

las correspondientes a las trabajadas en clase durante el curso.

2.- El recital constara de la interpretacion de tres obras o movimientos de diferentes estilos donde una de

las obras presentadas podréa ser un estudio. El recital tendra una duracién minima de 20 min.

3.- El profesor de la asignatura y el Departamento de Viento Metal consideraran oportuno establecer un
tribunal con un minimo de tres profesores afines a la especialidad presentada que servira para ayudar y
orientar. Unicamente el profesor de la asignatura sera el que tome la Ultima decision con respecto a la

calificacion del alumno.

4.- El recital se realizara antes de la evaluacion final del curso y sera el profesor junto con el Departamento
de Viento Metal el que determine la fecha del mismo. El recital se realizard principalmente en las

dependencias del centro.
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5 METODOLOGIA

5.1 Metodologia

La formacidn del futuro percusionista debe abordarse desarrollando una metodologia que contenga las
férmulas aplicables a la solucion de los problemas técnicos y musicales que el instrumento plantea y

adecuandolas a las necesidades particulares de cada alumno.

Dentro del aprendizaje del instrumento, habria que considerar necesariamente la adquisicion de una serie

de conocimientos técnicos que permitan al alumno expresar el contenido musical.

Pero lo méas importante en este sentido, es que el profesor explique el porqué de una u otra determinada

técnica, para que el alumno aprenda gradualmente a ser autosuficiente.
Debemaos, pues, tener presente en todos los cursos los siguientes aspectos:

1. Que el alumno no pierda nunca la idea musical. La técnica esta siempre al servicio del contenido
musical. Para ello el profesor debera de trabajar con el alumno, de acuerdo a su nivel, el caracter
de la obra, la época, el estilo, el compositor, prestar especial atencion al problema del sonido,
ensefiar al alumno a escucharse a si mismo, en general, valerse de todo tipo de recursos

encaminados a tal fin.

2. Ensefiar al alumno a estudiar adecuadamente. A analizar en todo momento los problemas técnicos
con los que se encuentre. A desarrollar la concentracion, lamemoria y la capacidad de investigacion
personal. Hacer hincapié en la relajacion, en buscar la forma mas natural de tocar. Eliminar de raiz
los malos habitos que obstaculicen el progreso en un futuro. En las Ensefianzas Profesionales, el
desarrollo de la técnica cobra una especial importancia, por coincidir con el desarrollo fisico del
alumno. El alumno ha de ver el desarrollo de su técnica como el mejor medio para acercarse a una

correcta interpretacién y una ayuda para solucionar los problemas que la obra musical plantea.
3. Practica de los elementos del lenguaje musical mediante movimientos corporales.

4. EI profesor debe ser un guia que al mismo tiempo que da soluciones concretas a problemas
concretos sepa llevar al alumno a la forma de solucionarlos él personalmente. Debe ensefiar al
alumno a estudiar racionalmente; a analizar en todo momento los problemas técnicos con los que
se encuentre; a desarrollar la concentracion, la memoria, y la capacidad de investigacion personal.
Debe hacer hincapié en la relajacion, buscando la forma més natural de tocar. Eliminar de raiz

malos habitos que obstaculicen el progreso en un futuro.

5. Incentivar al alumno a participar en actividades complementarias: estimular la iniciativa creativa,
fomentar la improvisacion y la lectura a primera vista, contribuir al conocimiento de la musica a

través de audiciones de conciertos, discos, trabajos diversos, lecturas, etc., incentivar la
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participacion en formaciones cameristicas, etc. Fomentar el interés por la musica dentro y fuera del

centro (incentivar al alumno para que asista a conciertos, escuche muasica en casa, etc.).

6. Si el profesor lo considera oportuno, debe de incentivar el ejercicio fisico como prevencion de
problemas en la columna vertebral, (tan comunes desgraciadamente en trabajos que requieren de
gran cantidad de tiempo sentado o adoptando determinadas posturas que pueden ser perjudiciales
si no se toman las medidas preventivas oportunas), asi como medio para fomentar un estado fisico

y mental positivo.

En cuanto a los recursos didacticos de que dispone el centro, contamos con libros, CDs, DVDs y partituras,
equipos de masica, television, DVD y video, etc. También se dispone de un aula de informatica con acceso
a Internet. Todo ello contribuye al mejor desarrollo de nuestra labor docente y como herramientas de

trabajo.
5.2 Organizacion de tiempos y espacios

Los alumnos recibiran una clase individual semanal de una hora de duracién. Asimismo, el profesor podra
solicitar, previo consentimiento del alumno y, en su caso, de los padres o tutores legales, impartir una clase

semanal de 90 minutos a los alumnos de 5° y 6° EE.PP. que, por motivos pedagdgicos, lo requieran.

Para el desarrollo de nuestro trabajo contamos con los espacios disponibles del centro (aulas, auditorio, sala

de video, sala de informatica, etc.).
5.3 Materiales y recursos didacticos.

En cuanto a los materiales de que dispone el centro, contamos con los diferentes instrumentos de percusion
(marimba, vibrafono, xiléfono, caja, bateria, tom-toms, pequefia percusidn, timbales, baquetas, etc.); y con
recursos didacticos complementarios como libros, CDs, DVDs y partituras, equipos de musica, television,
DVD y video, etc. También se dispone de un aula de informatica con acceso a Internet. Todo ello contribuye

al mejor desarrollo de nuestra labor docente y como herramientas de trabajo.

Los materiales y recursos necesarios e imprescindibles para la clase de percusion son un atril, un

metrénomo, un juego de baquetas, y la bibliografia del curso.

También seria de gran ayuda en el aula un equipo de musica con capacidad para leer CD, posibilidad de
conexion a internet para dispositivos como el movil o tableta, asi como algin medio para poder realizar
grabaciones (grabadora, equipo de masica, etc.). También es necesario poder contar con un proyector,

televisor, etc.

El alumno debe aportar sus propias baquetas.
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Los libros, partituras y material multimedia deben de estar disponibles en el departamento o la biblioteca

del centro para poder ser utilizados por todos los compafieros.
5.4 Nuevas tecnologias.

Como profesores creativos y activos, debemos sentirnos en la obligacion de “estar al dia”. Son muchas las

posibilidades, en cuanto a recursos didacticos se refiere, las que nos pueden aportar las nuevas tecnologias.

Evidentemente, los nifios de hoy en dia, y no olvidemos que trabajamos con nifios de 12 a 18 afios
aproximadamente, por norma general han nacido ya dentro de esta nueva era y no conciben que hubo un
tiempo que no existian maéviles, dvd’s, ordenadores en casa, televisidn, iphone, ipad, etc. No hay que olvidar
que ellos sienten una atraccion especial ante estas tecnologias y que tienen unas habilidades muy superiores
a las nuestras para manejar o descubrir estos aparatos. Es nuestra funcién hacer de estos dispositivos tan

usuales para ellos una herramienta educativa.

A continuacion se hace referencia de las Nuevas Tecnologias que van a ser de aplicacion a lo largo de este

Ccurso:
a. Ordenador o tableta: Se utilizaré para la preparacién de clases, cuaderno de clase, audiciones, etc.

b. Editor de partituras: hacer ejercicios practicos con programas que ayuden a ello puede ser una buena

herramienta de trabajo (Audacity, musescore, etc.).

c. Realizacion de grabaciones: hacer un seguimiento del alumno en audiciones, conciertos, etc. y fomentar

la autocritica en el alumno. (Movil, tableta, etc.)

d. Minus one: Estudiar con acompafiamiento musical, sin necesidad de intérpretes, libros con cd de

acompafiamiento, programas para el ordenador o aplicaciones para moéviles, etc.
e. Afinador: Trabajo de la afinacion con los timbales.
f. Metrénomo: trabajo del ritmo.

g. Internet: como fuente de busqueda de informacion.

6 MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD.

La atencion a la diversidad es una de las exigencias principales en respuesta al principio de igualdad de

derechos educativos que recoge la Constitucion.

La diversidad a la que nos referimos se ve reflejada, por un lado, en las diferentes habilidades y capacidades

de cada alumno, y por otro, en la condicién social y situacion personal y familiar. Ambas cuestiones tienen
40



su repercusion, tanto en la manera de enfrentarse a los estudios (motivaciones y perspectivas), como en los
ritmos de aprendizaje. Estas formas de diversidad son tratadas desde la propia flexibilidad de la
programacion que, dentro de los limites que imponen unos estudios de régimen especial y caracter

profesional, trata de dar respuesta a todos los alumnos desde su peculiaridad.

Pero ademas de estos casos, existe una realidad mas compleja, representada por aquellos alumnos a los que
denominamos en conjunto como alumnos con necesidades educativas especiales. Entendemos por ACNEE
aquellos alumnos que presentan cualquier tipo y grado de dificultad para el aprendizaje, en un continuo que
va desde las més leves y transitorias a las mas graves y permanentes. Estos alumnos necesitan de unas
atenciones y adaptaciones concretas que les permitan disfrutar de la igualdad anteriormente citada. Ahora
bien, la naturaleza misma de unos estudios musicales profesionales impone limites a estos supuestos, pues
mas alla de ciertos parametros fisicos y psicoldgicos sera imposible enfrentarse a los mismos. Sobra decir
gue cada vez estd mas aceptada la misica como terapia en el tratamiento de ciertas enfermedades, no sélo
la escucha sino también la practica, pero no seria el Conservatorio Profesional el entorno en el que

desarrollar estas actividades.

7 ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRACURRICULARES

Como posible actividad complementaria, desde el aula de Percusién, se propone la realizacion de al menos
una grabacion audiovisual (en directo) durante el curso, a modo de “Disco/videoclip/concierto de Percusion
del curso 2023-2024”, que pueda sustituir a las tradicionales audiciones y que ademas sirva de recuerdo y
motivacion para los alumnos que estudian esta especialidad. Durante el presente curso, se realizaran las

siguientes actividades:

1. Durante el presente curso, se podra dar continuidad al proyecto Guadalabrass 26", compuesto por los
siguientes eventos y organizado por el departamento al completo:
e Masterclass de los diferentes instrumentos.
e Concierto de alumnos y concierto de profesores.
o Talleres.
e Exposicidn de instrumentos.
e Encuentro de metales.
Concierto en la Biblioteca Municipal.
Realizacion de Masterclasses de profesores invitados.

Colaboracion con el departamento de composicion

o > o Dd

Otros eventos:

o Realizacion de talleres dedicados al uso de las Nuevas Tecnologias.

o Recitales de alumnos.

o Visionado de videos y audicion de discos seguida de una tertulia, organizacién de grupos
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musicales, etc.

Intercambios con otros conservatorios.
Participacion en actos académicos del centro.
Asistencia de grupos de alumnos a conciertos.

Clase colectiva-audicion donde los alumnos actlien como profesores ante sus propios compafieros

y fomentar la actitud y mentalidad positiva, para ello los compafieros evaluarén lo que mas les guste de

sus compafieros y con ello fomentar la reflexion de lo que quieren conseguir para ellos mismos.
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