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A. INTRODUCCION
A lo largo de todo el proceso educativo de los estudios musicales, el aprendizaje de

un instrumento se realiza dentro de un marco de individualidad por lo que resulta necesario,
a la vez que estimulante, la presencia en el curriculo de asignaturas que trasciendan este
componente unipersonal de la practica musical e introduzcan un elemento colectivo que
permita desarrollar capacidades de relacion social necesarias para profundizar en otros as-

pectos de la interpretacion musical.

La inclusion en el curriculo de la asignatura de préctica grupal favorece la interaccion
y el desarrollo de habilidades sociales y comunicativas entre el alumnado, ayuda a una me-
jor comprension y asimilacion de los conceptos tedrico practicos aprendidos en la asignatu-
ra de lenguaje musical, facilita la convergencia de saberes y permite reafirmar y diversificar

los conocimientos practicos adquiridos en la clase de instrumento.

La metodologia de la practica grupal deberd tener un componente vivo, practico y
dinamico que fomente la socializacion y motivacion del alumnado, mediante la interpreta-
cion de un repertorio variado que ofrezca la oportunidad de conocer musicas de diferentes
épocas y estilos y en la que también confluyan actividades de improvisacion y creacion ar-

tistica.

La asignatura de practica grupal se plantea en dos niveles diferenciados de dos cursos
cada uno.

En primer y segundo curso, los contenidos planteados en la asignatura se desarrolla-
rén a través de la experimentacion practica con la voz o con el instrumento. A tal efecto, la
organizacion de la asignatura en estos cursos se realizard mediante la formacion de agrupa-
ciones vocales o instrumentales indistintamente que, en el caso de las instrumentales, po-
drén ser de una misma especialidad instrumental o de diferentes especialidades. Las agru-

paciones podran integrar a alumnado de ambos cursos simultdneamente.

En tercer y cuarto curso, la practica grupal proporcionara el marco adecuado para que
el alumnado pueda experimentar y descubrir las posibilidades de su instrumento y fami-
liarizarse con otros timbres y nuevas sonoridades de conjunto, por lo que los contenidos
planteados en la asignatura se desarrollaran exclusivamente a través de la practica instru-
mental. A tal efecto, la organizacion de la asignatura requerira la formacion de agrupaciones
instrumentales de mayor tamafio, como banda, orquesta o conjunto, que podran estar inte-

gradas por alumnado de cursos diferentes.

Corresponde a cada centro, en el ejercicio de su autonomia pedagogica, desarrollar la
concrecion del curriculo, especificando, en el primer nivel, la naturaleza vocal o instrumen-
tal de la practica grupal. En el caso de la presente PD, la asignatura de practica grupal esta
enfocada a la practica vocal, ya que asi se aprobo por votacion del claustro de profesores en

nuestro centro.



Las connotaciones psiquicas de la emision del sonido vocal constituyen un impor-
tante campo de investigacion y reflexion en el ambito de la pedagogia musical. Por otra
parte, el coro, permitird la aproximacion cultural a los repertorios, en los que tendran aco-
gida obras de distintas épocas y estilos junto a las del folklore tanto universal como proxi-
mo. En el mismo sentido, la aproximacion a la interiorizacion de lineas melddicas por me-
dio del canto interior actuara en beneficio de la comprension de contenidos propios de la

especialidad instrumental.

En la base de toda educacion musical, debe estar presente el canto coral. Sentimientos
de compafierismo, solidaridad, respeto al semejante, tolerancia y la incentivacion de los ha-
bitos de orden, constancia y disciplina, son algunos de los valores inherentes en la labor
coral. Proporciona ademas, otras cualidades que estdn presentes en la interpretacion musi-
cal en formaciones de conjunto: afinacidon, empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad

en los ataques, claridad en las texturas, etc.

La participaciéon de un niimero considerable de voces cantando simultidneamente,
presupone la existencia de un pacto previo, de una mistica comin que alcanza contornos
insospechados, al abrevar en la esencia misma del ser humano y dinamizar conveniente-

mente sus cualidades en una empresa comun al servicio de la sociedad a la cual pertenece.

El canto es una cualidad primaria del ser humano, inherente a su facultad para emitir
sonidos. Todo el que puede hablar, en principio, puede cantar. Es un acto sencillo y natural
en si; de nada sirve complicarlo, si bien es necesario establecer rigurosamente unas bases
para poder disfrutar del canto sin dafiar nuestras cuerdas vocales y poder expresar con total

libertad los pasajes musicales que se nos presenten.

El canto coral ha cumplido siempre con su destino de conmover las raices mas pro-
fundas del espiritu humano, apelando a las creencias religiosas, a sus sentimientos y emo-
ciones mas puras, y exaltando por fin la alegria de vivir en todas sus facetas, caracteristica
ya descubierta por Platon cuando lo definiera acertadamente como: “el arte que, regulando

la voz, llega hasta el alma y le inspira el gusto a la virtud”.

Esta programacion didéctica estd enfocada a estimular, en la medida de lo posible, un
desarrollo perceptivo del propio cuerpo a través de la observacion focalizada en las diferen-
tes sensaciones de las estructuras y sistemas que se emplean para la emisioén del sonido.
Una correcta ejecucion exige un funcionamiento saludable, correcto y armonioso del siste-

ma respiratorio y las estructuras que lo conforman.

El firme apoyo del Cantante compromete todos los grupos musculares activos: cuer-
das vocales, el diafragma, la musculatura intercostal externa e interna y todos los musculos

accesorios complementarios.

El canto coral tiene una importancia vital en la formacion de cualquier musico; esti-

mula la inteligencia, las relaciones sociales, la comunicacién y el lenguaje, el racionamien-



to matematico, ademas de todos los valores inherentes al canto coral descritos anteriormen-

te.

El alumnado, a través del canto coral, debe de sentir como desaparecen las posibles
barreras que a veces se interponen entre el cuerpo y el instrumento que se esta estudiando y
como la musica surge con espontaneidad e inmediatez, ya que es su propio cuerpo el que
produce desde su interior la musica. Una experiencia que sin duda enriquecera al alumno y

modificaré sustancialmente la perspectiva de su aproximacion al instrumento.
El profesor/a, por tanto, debe de perseguir una doble finalidad:

|. Inculcar el carifio y amor por la musica, tratando de hacer ésta agradable, amena y
divertida.

[l. Conseguir mediante medios sencillos y practicos, y a través de la experiencia de la
voz, una educacién musical que complemente los conocimientos adquiridos en las
demas asignaturas del curriculo, respecto a su formacion artistica y humana, y le ayu-
de al desarrollo de la creatividad, la sensibilidad, la imaginacién y el sentido del ritmo

en cuanto a la coordinacion de movimientos y la disociacion melddico ritmica.

A.1. Prioridades establecidas en el Proyecto Educativo de Centro

El Conservatorio Profesional de Musica “Sebastian Durén” adopta un modelo de organiza-

cion, gestidon y convivencia caracterizado por:

= Gestion agil, flexible, democratica y transparente en cuanto a la organizacion y toma de
decisiones, basada en el didlogo y la participacion coordinada de todos los 6rganos cole-
giados, asi como del resto de miembros que integran la comunidad educativa.

= Autonomia de gestion y organizacion basada en la adecuacion del marco normativo a las
caracteristicas especificas del centro y la potenciacion de los 6rganos de coordinacion
docente en sus propuestas € iniciativas.

= Transparencia y eficacia en la gestion y uso de los recursos humanos y materiales, tanto
de los que dispone el centro como de los que las instituciones pone a disposicion de éste.

= Difusion eficaz de la informacion.

= Integracion en la vida del Centro de todas aquellas iniciativas de padres y alumnos que
sean coherentes con el perfil y los fines del mismo contemplados en este documento.

= Elaboracién objetiva y equitativa de los presupuestos atendiendo a las propuestas del
profesorado y a las necesidades del centro.

A.2. Caracteristicas del alumnado

La mayoria del alumnado pertenece a la ciudad de Guadalajara, aunque también estudian en

el centro alumnos que viven en distintos municipios de la provincia.



La clase media de las familias de los alumnos que acuden al Conservatorio es muy variable,
ya que la oferta de plazas estd inicamente regulada por una prueba de aptitud que coloca en
plano de igualdad a todos los aspirantes. Por las caracteristicas de estas ensefianzas, los
alumnos que concluyen con éxito los estudios en el Conservatorio suelen ser alumnos bri-
llantes en las ensefianzas obligatorias. Debido a la ausencia de una oferta universitaria am-
plia en la ciudad, la mayor parte de los alumnos optan por salir a estudiar a otras ciudades
de nuestro entorno, lo que en algunos casos les plantea problemas en los ultimos cursos de

las Ensefianzas Profesionales para simultanear ambas disciplinas.

El alumnado del centro suele tener unos habitos de educacion y convivencia bastante
desarrollados. Aun asi, el aprendizaje musical en todas sus manifestaciones se revela como
un potente instrumento para fortalecer la voluntad, la disciplina, la exigencia y la autocriti-

ca.

En lo referente al entorno familiar de los alumnos debemos resefiar que las familias en su
gran mayoria no estan sensibilizadas suficientemente respecto a que la finalidad de las en-
sefianzas que se imparten en el Conservatorio es alcanzar una formacion solida que permita

a sus hijos un futuro desarrollo profesional dentro de la musica.

A.3. Caracteristicas de la asignatura

Durante todo el proceso educativo de los estudios musicales, el aprendizaje de un instru-
mento se realiza logicamente, dentro de un marco de absoluta individualidad. Por ello re-
sulta necesario a la vez que muy estimulante, la presencia del curriculo de disciplinas que
trasciendan este componente unipersonal de la practica musical e introduzcan un elemento
colectivo que permita desarrollar capacidades de relacion social necesarias para profundi-
zar en otros aspectos de la interpretacion musical. Dichos aspectos, a su vez, constituiran
una ayuda indiscutible para el desarrollo del propio instrumentista como musico.

En la base de toda educacion musical debe estar el canto coral. La historia de la musica oc-
cidental es una ininterrumpida confirmacion de este axioma, desde la “Schola cantorum”™
gregorianas hasta las mas recientes experiencias pedagogicas. A este aspecto, conviene re-
cordar qué ni la Edad Media, ni el Renacimiento, ni el Barroco conocen otro musico que el

que retne, un todo indivisible, al cantor, instrumentista y compositor.

La experiencia personal en la produccion del sonido, con los propios medios fisioldgicos,
ha estado presente en los balbuceos de todo musico y se nos manifiesta como insustituible.
En épocas tan cruciales para el nacimiento y desarrollo de algo tan emblematico para la
musica occidental como es la polifonia, es indispensable el divorcio entre voz e instrumen-
to. “Per cantare e suonare” era el lema que con frecuencia presidia las creaciones del Re-
nacimiento y la praxis instrumental estaba guiada constantemente por las articulaciones y
respiraciones del texto que servia de base .La musica occidental ha valorado, incesante-

mente, como componente importante y fecundo, tanto en la creacion como en la interpreta-



cion, la cantabilidad y, aunque también ha habido notables desviaciones, siempre han sur-
gido voces autorizadas reivindicando las propiedades vocales de la musica. Esta cantabili-
dad, es decir, la posibilidad de crear, de expresarse musicalmente, es un concepto dificil de
aprehender desde la practica instrumental. Lo da Unicamente la voz humana y de ahi la
conveniencia de que el alumno tenga contacto durante el grado elemental con una expe-

riencia coral.

Es ciertamente un error creer que el instrumentista no necesita cantar. La experiencia vocal
le proporcionara una dimension humana mas interiorizada del sonido fisico. El saber cantar
con musicalidad una frase instrumental puede abrirle la comprension del fragmento y, por
ello, ahorrar mucho esfuerzo en el proceso del aprendizaje. Si el canto es ademas, polifoni-
co, se aumentan los poderes pedagogicos. La plasticidad espacial de este fendmeno poli-
sonoro, polirritmico, politimbrico y polidindmico, proporciona al alumno una dimensioén

social y artistica unica e insustituible.

La préactica coral se impone, por tanto, como una disciplina cuya inclusion en el curriculo
del grado elemental proporcionara, ademas del desarrollo de las capacidades sociales y ex-
presivas aludidas, aquellas otras inherentes a toda interpretacion en formaciones de conjun-
to: Afinacion, empaste, homogeneidad en al fraseo, igualdad en los ataques, claridad en las

textura, etc.

Durante las Ensefianzas Elementales, el Lenguaje Musical y el Coro, deben considerarse
coémo dos caras de la misma moneda. Son multiples los problemas suscitados en el aprendi-
zaje del lenguaje musical serd menos arido y mas profundo si, paralelamente, se combina
con una esmerada praxis vocal y coral. Las connotaciones psiquicas en la produccion fisica
del sonido vocal constituyen un importante toque de atencion para la pedagogia musical.
Por ello, una sélida educacion musical no debe de confiar exclusivamente al instrumento la
produccion sonora de la musica sin hacerla pasar antes por la propia conciencia a través de
la voz, interiorizando ¢ humanizando la musica antes de interpretarla. Hacer cantar artisti-
camente a los alumnos en coro de voces blancas es el primer paso acertado en la formacion

de un mausico.

En el aula de coro aprendemos una técnica vocal basica que nos permita cantar con natura-

lidad, concienciandonos de la importancia del uso correcto de la voz.

Una de las experiencias mas provechosas es, sin duda, el trabajo en grupo. EIl alumno
aprende a formar parte de un colectivo, uniendo su esfuerzo y voluntad al de los demas
compafieros en un empefio comun. CORO representa para el alumno una vivencia estética
fundamental que determinard su comportamiento social y musical como futuro miembro de

una orquesta, coro, grupo de camara, etc.

En los aspectos estrictamente musicales el alumno va a formar parte de una cuerda, supedi-

tando su voluntad expresiva a la de resultado global, experimentando las primeras nociones



de equilibrio sonoro y empaste con las otras partes que intervienen. Se habituard a una es-
cucha polifonica que le permite relacionar su discurso con otros que suceden al mismo
tiempo, sea en sentido arménico o contrapuntistico. Experimenta un amplio marco de refe-

rencias que condiciona su afinacion que deberd acomodar al resultado general.

En el aspecto social el alumno desarrolla un espiritu colaboracionista fomentando el com-
panerismo, la tolerancia y el respeto a los demas. También por primera vez, se encuentra
con la figura del director, compenetrandose con su modo gestual y adquiriendo los habitos

de disciplina y responsabilidad tan importantes en cualquier actividad musical en grupo.

Nos adentramos en el mundo de la interpretacion del instrumento mas natural, la propia
voz, lejos de las dificultades que supone la ejecucion instrumental cuando la técnica es atin
insuficiente. Gracias a un repertorio amplio y variado vivimos la musica de otras culturas,
distintas formas musicales, diversas texturas... Familiarizdndonos poco a poco con ciertas
nociones bésicas de estilo e interpretacion y acercandonos, en la medida de lo posible, al

mundo sonoro propio de cada época.

A.4. Caracteristicas del contexto en el que se desarrolla el proceso de ensefianza
aprendizaje

La programacion que a continuacion exponemos tiene su marco en el Conservatorio Profe-
sional de Musica de Guadalajara. Dicha ciudad es municipio de la Comunidad Auténoma
de Castilla-La Mancha, capital de la provincia que lleva su nombre, esta situada en el cen-
tro de Espafa, al nordeste de Madrid, en un extremo del corredor industrial del Henares

y en la ruta que lleva de Madrid a Zaragoza y Barcelona.

El Conservatorio Profesional de Musica “Sebastian Dur6én” (en adelante el Conservatorio)
esta situado en el Paseo Dr. Fernandez Iparraguirre, 24, distrito 19003 de la ciudad de Gua-
dalajara y dentro del Complejo “Principe Felipe”, propiedad de la Excma. Diputacion Pro-
vincial de Guadalajara. En virtud de la Ley 1/2009, de 14 de mayo, por la que se establece
el procedimiento para la integraciéon de Centros Docentes de titularidad de las Administra-
ciones locales en la Red de Centros Docentes Publicos de titularidad de la Junta de Comu-
nidades de Castilla-La Mancha, por Resoluciéon de 21 de mayo de 2009, de la Consejeria de
Educacion y Ciencia, el Conservatorio se integra en dicha red de centros pasando a depen-
der de la JCCM.

La ciudad, entre 675 y 710 m de altura sobre el nivel del mar, se emplaza en la
divisoria que forman los rios Henares y Tajufia, entre dos comarcas naturales, la Campiiia,
al noroeste, y la Alcarria, al sureste. El municipio ocupa una extension de 234 km2. En
2012 cuenta con mas de 83.000 habitantes.

El Conservatorio estd situado en una zona muy céntrica de la ciudad. Su cercania a la Esta-
cion de Autobuses y a la estacion de RENFE le permite una excelente comunicacién con

los municipios mas importantes de la provincia y por supuesto con Madrid.



El Conservatorio Profesional de musica de Guadalajara toma el nombre, desde el curso
2011-2012, de “Sebastian Duron”, compositor del siglo XVII considerado el mejor autor de
musica escénica de su época, ejercidé como organista y maestro de capilla de distintas cate-

drales en Espana.

Los espacios con los que cuenta son:

Auditorio con capacidad para 170 es- Sala de Profesores

pectadores * Salita de estudio para los alumnos
* Biblioteca * N°de aulas: 32
¢ Despachos del equipo Directivo - Insonorizadas: 24
* Secretaria - No insonorizadas: 8
* Conserjeria

La mayoria de sus aulas estan perfectamente insonorizadas. Al ampliarse el niimero de es-
pecialidades ofertadas por el Centro, ahora cuenta con varias aulas sin insonorizar. Dada la
situaciéon econdmica en este momento el proyecto de insonorizacioén ha tenido que pospo-

nerse. Confiamos en que pueda retomarse pronto.

A.5. Marco Legal

La ultima reforma educativa acometida en nuestro pais es la concretada en la Ley Organica
3/2020, de 29 de diciembre, que modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Edu-
cacion (LOE). Dado que en esta en ultima reforma se han mantenido los aspectos basicos
del curriculo de las distintas ensefianzas artisticas, para la elaboracion de esta programacion

didactica se ha tomado como referencia la normativa expresada a continuacion:

La Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOM-
CE), por la cual se introducen modificaciones puntuales y precisas a la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion. Conforme a esta normativa, quedaba establecida en su
Capitulo VI, articulos 45 al 47, los principios, ordenacion y correspondencia de las ense-
flanzas artisticas; y en los articulos 48 al 50 la organizacion, acceso y titulaciones de las en-

seflanzas elementales y profesionales de musica.

En las Ensefianzas Elementales, el desarrollo de esta normativa en la Comunidad Auténoma
de Castilla—La Mancha se realiza mediante el Decreto 50/2025, de 8 de julio, por el que se

establece la ordenacion y el curriculo de las ensefianzas elementales de Musica.

Para regular las pruebas de acceso a las Ensefianzas de Musica se atendera a la Resolucion
de 20/05/2014, de la Direccion General de Organizacion, Calidad Educativa y Formaciéon
Profesional, por la que se definen las dimensiones e indicadores de las pruebas de acceso a

las ensefianzas elementales de musica en la Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha.



Las Ensefianzas Elementales de musica tienen como finalidad, segun el Decreto 50/2025,
de 8 de julio, por el que se establece la ordenacién y el curriculo de las ensefianzas elemen-
tales de Musica en la Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha, desarrollar las capaci-
dades de expresion artistica del alumnado y proporcionar un nivel adecuado de competen-

cias para acceder a los estudios profesionales de Musica.

B. DESARROLLO CURRICULAR PRESCRIPTIVO

El curriculo vigente que rige la asignatura de Coro en las Ensefianzas Elementales de Musi-

ca viene recogido en:

* Decreto 50/2025, de 8 de julio, por el que se establece la ordenacion y el curriculo de
las ensefianzas elementales de Musica en la comunidad autonoma de Castilla-La Man-
cha. [2025/5672]

* En la tramitacién de este decreto han intervenido el Consejo Escolar de Castilla- La
Mancha mediante la emision del preceptivo dictamen y se ha consultado a los represen-

tantes del profesorado a través de la Mesa Sectorial de Educacion.

Finalidad
La finalidad de estas ensefianzas es desarrollar las capacidades de expresion artistica del
alumnado y proporcionar un nivel adecuado de competencias para acceder a los estudios

profesionales de Musica.

B.1. Objetivos
B.1.1. Enseinanzas Elementales

Las ensefianzas elementales de musica y de danza contribuyen al desarrollo de las capa-

cidades recogidas en los siguientes objetivos:

a) Valorar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de expresion cul-
tural de los pueblos y de las personas.

b) Adquirir y desarrollar la sensibilidad musical a través de la interpretacion y del disfrute
de musica de diferentes épocas, géneros y estilos.

c¢) Estimular el interés por profundizar en el conocimiento y la mejora de la practica mu-
sical.

d) Adquirir un dominio del lenguaje musical asi como de la técnica vocal e instrumental
que permita la comprension e interpretacion adecuada de un repertorio basico.

e) Interpretar en publico con seguridad en si mismo para comprender la funcion comuni-
cativa y expresiva de la interpretacion musical.

f) Adquirir técnicas y habitos de estudio adecuados que permitan una progresiva autono-
mia y un 6ptimo aprovechamiento del trabajo individual, valorando la constancia como
factor clave del aprendizaje.



g) Interpretar musica en grupo habitudndose a escuchar otras voces e instrumentos y adap-
tandose equilibradamente al conjunto.

h) Valorar el caracter colectivo de la practica musical y desarrollar actitudes de respeto a los
demas, de tolerancia y de aprecio al trabajo de otras personas.

Objetivos/competencias de la asignatura de
Practica Grupal

La ensefianza de Practica Grupal tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el alum-

nado las capacidades siguientes:

1. Compartir vivencias y experiencias musicales que favorezcan la socializacion y permitan

disfrutar de la participacion en un grupo instrumental.

2. Familiarizarse con la practica instrumental o vocal del de conjunto. Habituarse a la di-

namica de trabajo en grupo.
3. Reconocer en la practica grupal los contenidos asimilados en otras asignaturas.
4. Adquirir la sensacion de pulso tnico dentro de una agrupacion musical.

5. Conocer y adquirir a través del trabajo de grupo, los elementos bésicos de la interpreta-
cion artistica de conjunto (fraseo, articulacion, dindmica, agogica) y saber interrelacionar

dicha experiencia con el estudio individual propio.

6. Desarrollar la capacidad de discriminacion auditiva que permita la escucha simultanea de
las diferentes voces, al mismo tiempo que se ejecuta la propia parte dentro de un concepto

interpretativo comun.

7. Reconocer los gestos basicos de la direccion y adquirir la capacidad de interpretar la mua-

sica de acuerdo con ellos.

8. Interpretar en publico obras de diferentes estilos previamente trabajadas en el aula y res-

petar las normas que exige la puesta en escena.

9. Valorar el caracter colectivo de la practica musical y desarrollar actitudes de respeto tole-

rancia y aprecio al trabajo de otras personas.

Objetivos para 1¢r Curso de Enseianzas Elementales

Practica grupal-Coro

En la asignatura de practica grupal vocal de primer curso el alumnado habra de alcanzar los
siguientes objetivos.



1. Participar activamente en actividades vocales grupales, compartiendo experiencias musi-

cales que favorezcan la socializacion y el disfrute del canto en conjunto.

2. Familiarizarse con la préctica coral adquiriendo hébitos bésicos de trabajo en grupo:

atencion a las indicaciones, concentracion, escucha mutua y actitud colaborativa.

3. Reconocer y aplicar en el canto coral los contenidos aprendidos en otras asignaturas

(lenguaje musical, instrumento principal), especialmente afinacion, ritmo y lectura.
4. Adquirir la sensacion de pulso comin y coordinacién ritmica dentro del grupo vocal.

5. Conocer los elementos fundamentales de la interpretacion coral (fraseo, articulacion, di-

namica y agogica) y comenzar a aplicarlos de forma conjunta.

6. Desarrollar la capacidad de escucha simultanea, identificando la propia linea vocal en

relacion con las demads, y favoreciendo una afinacién y empaste basicos.

7. Reconocer y responder a los gestos basicos de la direccion coral (entrada, corte, dinami-

ca, tempo), adaptando la interpretacion a ellos.

8. Participar en actuaciones publicas sencillas, interpretando repertorio adecuado al nivel y

respetando las normas escénicas basicas.

9. Valorar la préctica coral como actividad colectiva, mostrando actitudes de respeto, tole-

rancia y responsabilidad hacia el grupo.

Objetivos para 2° Curso de Enseiianzas Elementales
Practica grupal-Coro

En la asignatura de practica grupal vocal de segundo curso el alumnado habré de alcanzar los
siguientes objetivos:

1 Participar activamente en propuestas musicales corales mds complejas (polifonia a dos vo-
ces, estructuras de 8 y 16 compases, etc.), reforzando la integracion en el conjunto y la calidad
interpretativa.

2.Consolidar habitos de trabajo en grupo, asumiendo un mayor grado de responsabilidad indi-
vidual dentro del colectivo coral.

3.Aplicar con autonomia los contenidos adquiridos en otras asignaturas para enriquecer la in-
terpretacion vocal conjunta.

4 Mantener con precision la sensacién de pulso dnico y la coordinacién ritmica, incluso en
repertorios con cambios métricos o agdgicos sencillos.

5.Profundizar en la interpretacion coral a través de un mayor control del fraseo, articulacion,
dindmica y agdgica, interrelacionando estas destrezas con el estudio vocal personal.

6.Desarrollar una escucha activa avanzada, manteniendo la afinaciéon y empaste en obras a
varias voces y ajustando la propia emisién a un concepto sonoro comun.
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7.Comprender y responder con mayor precision a los gestos de la direccion, anticipando en-
tradas, cambios y matices.

8.Participar en actuaciones publicas con repertorio variado y de mayor exigencia, mostrando
seguridad escénica y respeto por las normas de actuacion.

9.Valorar y asumir el compromiso que implica la practica coral, mostrando actitudes de
cooperacion, escucha, respeto y responsabilidad artistica.

B.2. Contenidos
B.2.1. Practica grupal

1. Desarrollo del componente social y los valores intrinsecos de la practica en grupo: respe-
to, atencion, valor del silencio, espiritu de superacion, responsabilidad y compromiso con la

agrupacion.

2. Trabajo de aspectos basicos de la interpretacion musical grupal: pulsacion Unica, fraseo,

articulacion, dinamica y agogica.

3. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como elemento de control del equilibrio sonoro del

conjunto y, en su caso, de la afinacion.
4. Las anotaciones en la partitura para recoger los criterios interpretativos.

5. Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles para favo-

recer una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.
6. Lectura a vista de obras o fragmentos musicales sencillos.
7. Improvisacion en grupo utilizando diferentes recursos musicales.

8. Adquisicion de habitos de estudio adecuados, entrenamiento permanente y pro-

gresivo de la memoria.

9. Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos trabajadas previamente
en el aula.

B.2.2. Practica coral
1. Realizacion de ejercicios de relajacion, respiracion y técnica vocal, todo ello tomando
como punto de partida una buena higiene postural.

2. Trabajo sobre las canciones: con la métrica de las palabras; el fraseo, la respiracion, la
colocacion de la voz, la afinacion, el empaste, la dindmica, la articulacion, los gestos, la

expresividad.

3. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como elemento de control de la afinacion, de la
calidad vocal y del equilibrio sonoro del conjunto.
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4. Interpretacion de canciones a una sola voz, a dos y tres voces iguales. Introduccion a la

polifonia vocal.

5. Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles para fa-

vorecer una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

6. Reconocimiento de los gestos elementales de la direccion coral relacionados con aspec-
tos basicos de la interpretacion musical: la anacrusa, la entrada, el corte, fraseo, articula-
cion, dindmica, agogica.

7. Improvisacion vocal en grupo, utilizando diferentes recursos musicales: formas, compo-
siciones monodicas y polifonicas, escritura convencional y no convencional para crear dife-

rentes texturas, atmosferas y efectos.

8. Adquisicion de habitos de estudio adecuados, entrenamiento permanente y progresivo de

la memoria y de la lectura a primera vista.
9. Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos trabajadas previamente en el aula.

10. Desarrollo del componente social y los valores intrinsecos de la practica en grupo: res-
peto, atencion, valor del silencio, espiritu de superacion, responsabilidad y compromiso con

la agrupacion.
B.2.3. Secuenciacion de los contenidos:

1. Ejercicios de estiramiento, de relajacion (piernas, hombros, cuello, cara) y de correcta

posicion del cuerpo, como previa preparacion antes de cantar.
. Toma de conciencia de los mecanismos fisicos que intervienen en la respiracion.
. Ejercicios de resonancia como paso previo a la vocalizacion.
. Vocalizaciones.

. Experimentacion con las posibilidades sonoras de la propia voz.

2
3
4
5
6. Coordinacion de todos los conceptos anteriores para aplicarlos a la obra musical.
7. Préctica de la memoria como elemento rector de la interpretacion.

8. Adiestramiento del oido armonico.

9. Practica de lectura a primera vista a una parte y con elementos sencillos.

10.La anacrusa como movimiento basico de la practica coral.

11. Desarrollo de la igualdad en los ataques.

12. Trabajo gradual del repertorio coral.

13. Trabajo por secciones.

14.Interpretacion de obras a una voz, y si el grupo lo permite a dos voces.
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15.Coordinacion de todos los conceptos anteriores y posteriores para aplicarlos a la obra

musical.
16. Actuaciones en publico en el Conservatorio y en otros espacios.

B.3.Criterios de evaluacion

Criterios de Evaluacion de las Enseinanzas Elementales
Asignatura de Practica grupal-Coro

B.3.1. Criterios de evaluacion de Practica grupal

1. Participar con interés, colaboracion y respeto a las normas basicas de comporta-

miento de una agrupacion.

Este criterio permite valorar en qué medida el alumnado coopera activamente y se implica
con el resto de los componentes de la agrupacion para lograr una mayor calidad interpreta-

tiva, desde la valoracion y el cumplimiento de las normas basicas de comportamiento.

2. Reconocer y aplicar en la interpretacion grupal los contenidos basicos asimilados en

otras asignaturas.

Este criterio permite valorar la capacidad del alumnado de asimilar los contenidos de otras
asignaturas y su puesta en practica dentro de la practica grupal, tanto en la interpretacion de

repertorio como en la realizacion de pequefias improvisaciones.
3. Mostrar capacidad de aprendizaje progresivo a través de la interpretacion grupal.

Este criterio permite valorar la capacidad de asimilar progresivamente aspectos basicos de
la interpretacion grupal: control sobre la unificacion del fraseo, pulsacion Unica, articula-
cion, dindmica y agogica, asi como la capacidad de colaborar en la localizacion de aciertos

y errores y participacion en su solucion.

4. Desarrollar la sensibilidad auditiva para interpretar obras representativas de su ni-
vel como miembro de un grupo con capacidad para tocar o cantar al mismo tiempo

que escucha y adaptarse al resto de los instrumentos o voces de la agrupacion.

Este criterio permite valorar la capacidad del alumnado de adaptar su interpretacion a la del
resto de componentes de la agrupacion en un trabajo comun, respetando el equilibrio de la

sonoridad y la afinacion, en su caso, del conjunto.

5. Reconocer los gestos basicos de la direccion y adquirir la capacidad de interpretar

la musica de acuerdo con ellos.

Este criterio permite valorar la capacidad de asimilar los gestos basicos de la direccion y de

adaptar su interpretacion en base a los mismos.

6. Responsabilizarse en el estudio individual de la parte instrumental correspondiente
del repertorio programado.
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Este criterio permite valorar el trabajo de estudio individual realizado por el alumnado en

relacion con su responsabilidad en el grupo y con la dificultad del repertorio a interpretar.

7. Interpretar en publico como miembro del grupo el repertorio trabajado en la clase.

Este criterio permite valorar la capacidad de actuar en publico aplicando los elementos ba-

sicos de interpretacion previamente trabajados en clase y también valora la actitud de com-

promiso, disciplina, colaboracion y puntualidad que requiere la puesta en escena.

Criterios de Evaluacion para 1¢r curso de EE.EE.

B.3.2. Criterios de evaluacion para 1°.

1.

Participar activamente en las actividades corales, mostrando interés, atencion,
respeto y colaboracion en la dinamica de grupo.

Se valora la actitud en clase, la participacion constante, el respeto a las normas y la
implicacidn en el trabajo colectivo.

Adoptar una postura corporal adecuada y realizar ejercicios basicos de relaja-
cion, respiracion y técnica vocal como preparacion para la practica coral.

Se observa la correccion postural, la toma de conciencia corporal y la participacion en
los ejercicios de preparacion vocal.

Reconocer y aplicar en la interpretacion coral los contenidos basicos aprendidos
en otras asignaturas.

Se valora la afinacidn, el ritmo, la lectura musical y la correcta articulacion al cantar
en grupo.

Mantener una pulsaciéon comiin y una métrica estable al cantar en grupo.
Se evalua la interiorizacion del pulso y la capacidad de seguir la métrica de forma
conjunta con el resto del coro.

. Responder correctamente a los gestos basicos de la direccion coral (entrada, cor-

te, dinamica, anacrusa).
Se valora la atencion a la direccién y la coordinacion entre gesto y respuesta vocal.

. Desarrollar la sensibilidad auditiva basica, manteniendo la afinaciéon propia y

escuchando al conjunto para favorecer un empaste elemental.
Se observa la capacidad de escuchar otras voces, ajustar la afinacién y mantener la
calidad sonora grupal.

. Interpretar repertorio coral a una voz aplicando elementos interpretativos basi-

cos.
Se valora la correcta emision, fraseo, articulacion y expresividad dentro de repertorio
sencillo.
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8.

9.

Participar en la lectura a primera vista de fragmentos o piezas sencillas.
Se evalua la actitud ante la lectura, la precision progresiva y la autonomia inicial en la
lectura coral.

Realizar pequeinas improvisaciones vocales en grupo, explorando las posibilida-
des sonoras y expresivas de la voz.
Se valora la participacion creativa, la escucha mutua y la disposicion a experimentar.

10.Actuar en publico como miembro del coro, mostrando responsabilidad, puntua-

lidad, concentracion y respeto por las normas de interpretacion escénica.
Se evalua la actitud en la actuacion, la aplicacion de lo trabajado en clase y el com-
portamiento escénico.

Criterios de Evaluacion para 2° curso de EE.EE.

B.3.3. Criterios de evaluacion para 2°.

Participar activamente en la practica coral, asumiendo un mayor grado de res-
ponsabilidad individual dentro del conjunto.

Se valora la implicacion personal, la iniciativa en el grupo y el compromiso con el
trabajo colectivo.

Aplicar con autonomia los habitos posturales, respiratorios y vocales adquiridos,
integrandolos en la interpretacion coral.

Se observa la correccion técnica y la naturalidad al aplicar estos habitos sin necesidad
de guia constante.

Aplicar de manera consciente contenidos ritmicos, melédicos y expresivos
aprendidos en otras asignaturas.

Se evaluda la precision ritmica y melddica y la coherencia expresiva en la interpreta-
cién coral.

Mantener una pulsacion comin y medir correctamente las obras trabajadas, in-
cluso en repertorios con cambios métricos o agdgicos sencillos.
Se valora la solidez ritmica, la adaptacion a cambios métricos y la seguridad colecti-

va.

Adaptar la emision vocal a los gestos de la direccion coral, comprendiendo en-
tradas, cortes, dinamicas y fraseo con precision creciente.

Se evalda la atencidn fina a la direccidn y la sincronizacion interpretativa con el ges-
to.

Escuchar activamente al conjunto, manteniendo afinacion, empaste y equilibrio
sonoro en obras a una y dos voces.

Se valora la calidad de la escucha coral, la afinacion ajustada y la integracion vocal
dentro del conjunto.
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7. Interpretar repertorio coral a una y dos voces (y, en su caso, tres voces iguales),
controlando fraseo, respiracion, dinamica, articulacion y expresividad.
Se evaluia el dominio técnico y expresivo aplicado a repertorio mds exigente y polif6-
nico.

8. Leer a primera vista fragmentos y piezas adecuadas al nivel, mostrando progre-
sion en autonomia y seguridad.
Se valora la fluidez, la actitud ante la lectura y la progresion en precision musical.

9. Participar en actividades de improvisaciéon vocal en grupo, utilizando formas
monddicas y polifonicas sencillas.
Se evalia la creatividad, la escucha activa y la capacidad de integrarse en improvisa-
ciones grupales.

10.Actuar en piublico con repertorio variado, demostrando seguridad escénica y
aplicacion de los aspectos técnicos e interpretativos trabajados.
Se valora la proyeccion escénica, la coherencia interpretativa y la responsabilidad en
la puesta en escena.

C. METODOLOGIA

C. 1. Métodos pedagdgicos
a. Planteamiento pedagdgico.
La etapa de iniciacion en una disciplina artistica es un periodo muy importante y delicado.
En las ensenanzas elementales de Musica el alumnado comienza por la familiarizacion con
el lenguaje musical y el instrumento y termina, tras cuatro cursos de aprendizaje, asumien-
do unos contenidos basicos que le capacitan para afrontar las ensefianzas profesionales con
garantias, en el caso de que asi lo decida. Es conveniente recordar que quienes reciben estas
enseflanzas elementales son nifios y nifias, que se encuentran en continuo cambio en su
desarrollo fisico, intelectual y emocional, por lo que la actividad del docente debe adaptarse
a esta realidad cambiante para ayudar al alumnado a desarrollar sus capacidades.

En esta etapa educativa, la vocacion musical del alumnado en muchos casos, si no en la
mayoria, todavia no estd definida, por lo que el docente ha de saber adecuar constantemente
sus planteamientos didacticos y su metodologia para favorecer que la asimilacién de con-
ceptos teodricos y practicos y la generacion de un habito de estudio en su alumnado se vaya
construyendo de forma atractiva y estimulante a lo largo del tiempo, potenciando de este
modo que su incipiente vocacion se vea reforzada. El docente desempena un papel funda-
mental como mediador y guia, y debe ofrecer opciones en lugar de imponer criterios, orien-
tar y estimular la receptividad y la capacidad de respuesta del alumnado ante el hecho artis-
tico y, al mismo tiempo, dar soluciones concretas a problemas o dificultades que se plan-

teen.

La constancia, el entusiasmo, la responsabilidad, la busqueda de la calidad, la reflexion, la

transigencia por el bien comun son valores que acompafiaran al alumnado no solo en su
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etapa de iniciacion musical sino a lo largo de sus vidas. El disfrute y el aprecio de la musica
como arte y vehiculo etéreo de sensaciones, la creatividad, la vivencia de experiencias gra-
tificantes en comun con otros companeros y compafieras de clase, el conocimiento de otras
culturas y épocas a través de la musica, etc., deben usarse como elementos motivadores.
Asi, se formaran buenos instrumentistas y, ademads, se contribuira a la formaciéon de perso-
nas integras, cuyas cualidades fundamentales sirvan para forjar una sociedad del siglo XXI

mas tolerante, mas justa y sensibilizada ante los demas.
b. Principios metodologicos.

El proceso de ensefianza-aprendizaje en las ensefianzas elementales de Musica ha de estar
presidido y guiado por unos principios metodologicos globales e integradores, acordes con
los del resto de las ensefianzas de régimen general. Por ello, con la finalidad de regular la
practica docente del profesorado y para desarrollar el curriculo establecido en el presente
decreto, se sefialan los siguientes principios metodologicos de caracter general, que son va-
lidos para todas las especialidades instrumentales y asignaturas que se regulan en la presen-

te norma:

a) Adecuar los contenidos y su secuenciacion al momento y situacion del desarrollo evolu-
tivo del alumnado, de forma que el aprendizaje sea constructivo, progresivo, funcional y

motivador.

b) Respetar las peculiaridades del alumnado, individual y colectivamente, facilitando asi la
convivencia y la colaboracion en el seno del grupo, de forma que se eviten las discrimina-

ciones de cualquier clase.

c) Potenciar desde la préctica docente la participacion activa y la implicacion del alumnado
en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Cada estudiante, guiado por el profesorado, debe
desarrollar su propia forma de aprender, adecuada a sus caracteristicas y necesidades: técni-
cas de lectura y escritura, andlisis, audicion activa, memorizacion, interpretacion en publico

y habitos de estudio y trabajo.

d) Garantizar la funcionalidad de los aprendizajes a través del proceso de ensefianza. Apor-
tar una vision integradora del saber y potenciar planteamientos globalizadores. Utilizar pro-
cedimientos y recursos variados que estimulen la capacidad critica y creativa del alumnado
mediante el didlogo constructivo y las argumentaciones razonadas. €) Promover el desarro-
llo de capacidades y destrezas fundamentales como la atencion, la concentracion, la memo-
ria y el analisis critico, con el fin de que el alumnado adquiera la competencia de aprender a

aprender.

f) Impulsar unos habitos de estudio adecuados, que favorezcan la autocorreccion y la adqui-
sicion de automatismos, la planificacion y organizacion de los procesos a desarrollar, para

hacer posible la autonomia del alumnado en su aprendizaje.
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En cada clase se seguird un criterio de trabajo integrador y progresivo, ya que en estas asig-

naturas no existen materias eliminables sino acumulables, en funcién de un fin tnico que es

la interpretacion en grupo de una obra musical.

Segun las peculiaridades se pueden aparecer en cada grupo y su proceso evolutivo, el tiem-

po de las clases podré distribuirse entre los siguientes aspectos:

I.

AN O

10.
I1.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Técnica vocal que incluird un calentamiento muscular, ejercicios de respiracion, de re-

sonancia y fonacion y vocalizaciones.

Lectura a primera vista de una obra nueva.

Ensayo por secciones de dicho fragmento.

Trabajo de afinacion, métrica y pulso.

Trabajo de texto, respiraciones, fraseo y articulaciones de una obra ya leida.

Perfeccionamiento en base a interpretacion y empaste de una obra ya conocida técni-

camente.

Indicaciones pertinentes en cada obra respecto a la estética, historia y forma.
Trabajo de todos estos aspectos de forma individual, en secciones y en grupo.
Montaje de obras por parte de los alumnos seglin cursos.

Repaso de obras ya trabajadas.

Preparacion de actuaciones publicas.

Audicion de las obras trabajadas o nuevas, en distintas versiones, si es posible.
Técnicas de escena.

Autovaloracion técnica e interpretativa.

Técnicas de Direccion, segiin cursos.

Repentizacion de obras homofonicas o polifonicas segin cursos.
Interpretacion de obras preparadas sin ayuda del profesor, segun cursos.
Procedimiento de evaluacion.

El repertorio se elegira entre las obras del repertorio coral adaptado a su nivel, tenién-
dose que recurrir en algunos casos a versiones traducidas o adaptadas de alguna mane-

ra a sus posibilidades.

C.2. Organizacion de tiempos. agrupamientos y espacios

Los alumnos de 1°y 2° de Ensefanzas Elementales reciben una hora de clase semanal.

Para el desarrollo de la asignatura de Coro contamos con los espacios disponibles en el cen-

tro (aulas y auditorio).

18



C.3. Materiales y recursos didicticos

Para el desarrollo de la asignatura de Coro el centro dispone de un fondo bibliografico asi

como un archivo de partituras secuenciado segun los cursos.

D. ATENCION A LA DIVERSIDAD: Alumnos con necesidades educativas de apoyo
educativo (ACNEAE)

La atencion a la diversidad de los alumnos implica la adopciéon de medidas ordinarias y ex-
traordinarias, a través de un curriculo comun y flexible, en los centros docentes. Tiene

como objetivo adecuarla a las peculiaridades y necesidades de cada alumno.

ACNEAE, son las siglas que corresponden a alumno con necesidad especifica de apoyo
educativo. La LOMCE 8/2013 define a este alumnado como aquel que requiere “una aten-
cion educativa diferente a la ordinaria, por presentar necesidades educativas especiales,
por dificultades especificas de aprendizaje, TDAH, por sus altas capacidades intelectuales,
por haberse incorporado tarde al sistema educativo, o por condiciones personales o histo-

ria escolar”, (definicién que sustituye la que aparece en el Articulo 71 de la LOE 2/2006).

Es deber del profesor detectar las diferencias individuales del alumnado y realizar actuacio-
nes que minimicen el fracaso escolar y garanticen la igualdad y la no discriminacién tal y

como establece la Constitucion Espafiola.

Las Ensefianzas Profesionales de Musica contemplan adaptaciones curriculares compati-
bles con dichas ensefianzas, puesto que no son de caracter obligatorio y requieren de la

superacion de una prueba de acceso en la que se valoran conocimientos y aptitudes.

Las necesidades especiales y las repuestas a éstas pueden ser:

Situaciones temporales concretas: Cambio de voz, enfermedades temporales (como
disfonia), accidente, etc. .Pueden requerir una adaptacion temporal de la programacion
en cuanto a la distribucion de contenidos que facilite al alumno el ritmo natural del
curso.

Déficit formativo: Hay que detectar cuanto antes carencias formativas y afrontarlas

con los refuerzos didacticos adecuados.

Diversidad cultural: Otras lenguas, otras culturas o religiones son cada vez mas co-

munes en nuestra sociedad; es preciso favorecer la maxima integracion.

Discapacidades compatibles: Con alguna minusvalia fisica (por ejemplo, invidentes)
o psiquica (por ejemplo, TDA o TDAH, dislexia) compatibles con la practica musical.
Pueden requerir una adaptacion de las instalaciones y metodologias.

Altas capacidades intelectuales: Alumnos con especial talento que hay que tratar de
forma personalizada para evitar frustracion y conseguir el maximo desarrollo de sus

capacidades. Se planteara la ampliacion de matricula y/o ampliacion de contenidos.
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El profesor de Coro que se encuentre ante un ACNEAE debera:

1. Comunicar la situacion al profesor tutor para actuar de manera coordinada.

2. Trasladar al equipo directivo la informacioén oportuna si precisa.

3. Intensificar la comunicacion con la familia del alumno.

4. Establecer contactos con el centro donde cursa ensefianzas de régimen general para
compartir informacion y actuaciones.

5. Ponerse en contacto con fundaciones y asociaciones (como la ONCE) dedicadas a
personas con estas caracteristicas a fin de recabar ayuda y asesoramiento técnico.

Las adaptaciones curriculares significativas deben realizarse por escrito y coordinadas
con el Departamento.

En definitiva hay que buscar la mayor adaptacion a las necesidades especiales que presen-
ten los alumnos y el mejor conocimiento de sus particularidades. Instrumentos como la tu-

toria y la entrevista personal son muy utiles al respecto.
E.ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

La formacién del musico no se puede limitar a la formacion del aula. Debe tener otras ex-
periencias que le permitan complementar su formacion, siendo imprescindible que tenga
contacto con lo que se produce fuera. A continuacion se proponen las actividades para el
curso:
1) Realizacion de audiciones de los alumnos. Se haran, al menos, dos al afio en publi-
co, ante profesores de otros departamentos y el resto de alumnos.
2) Actividades en las que el coro colabore junto a otros departamentos(audiciones con
orquesta, agrupaciones instrumentales, departamento de piano).
3) Asistencia a cursos gratuitos y clases magistrales en el centro dentro del horario lec-
tivo.
4) Asistencia a audiciones de otras especialidades y conciertos en el centro, dentro del
horario lectivo.
5) Participacion en conciertos de intercambio con otros centros dentro del horario lec-
tivo.

F. EVALUACION DELALUMNADO
F.1 Aspectos generales del proceso de evaluacion

La informacion que suministra la evaluacién debe servir como punto de referencia para la
actuacion pedagoégica. La evaluacion es un proceso que debe llevarse a cabo de forma con-
tinua y personalizada, en la medida en que se refiere al alumnado en su desarrollo peculiar,
aportandole informacion sobre lo que realmente ha progresado respecto de sus posibilida-

des, sin comparaciones con supuestas normas preestablecidas de rendimiento.

Con la finalidad de favorecer una evaluacién mas objetiva y equitativa, se avanzara hacia

una evaluacidon basada en evidencias, dado que estas dan una informacién mas completa
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que las calificaciones. La utilizacion de instrumentos de evaluacion variados, como la ob-
servacion directa, los diarios de aprendizaje, las rbricas o el portafolio, entre otros, ayuda-
ran al profesorado en la recopilacion de evidencias sobre la participacion y la actitud del
alumnado en el aula, el grado de implicacion en relacion con las actividades desarrolladas y
el grado de satisfaccion respecto de los objetivos logrados y la metodologia utilizada. Los
instrumentos de evaluacion basados en evidencias tienen un caracter formativo y constitu-
yen una herramienta estratégica que permite aumentar la conciencia del alumnado sobre sus
habilidades y lo que debe mejorar, al mismo tiempo que permite al profesorado visualizar

de manera mas clara el progreso de cada estudiante.

Es necesario que el alumnado participe en el proceso a través de la autoevaluacion y la
coevaluacion, en una etapa en la que se pretende impulsar la autonomia del alumnado y su
implicacion responsable, y en la que la elaboracion de juicios y criterios personales sobre

distintos aspectos es una intencion educativa preferente.

Los procesos de evaluacion tienen por objeto analizar tanto los aprendizajes del alumnado
como los procesos mismos de ensefianza. Los datos suministrados por la evaluacion conti-
nua han de servir para que el equipo docente disponga de informacién relevante con el fin

de analizar criticamente su propia intervencion educativa y tomar decisiones al respecto.
F.2.Procedimientos de evaluacion del alumnado

1) La evaluacion sera continua de forma que a lo largo del curso se valorara la evolucion
del alumno en los criterios de repertorio y practica coral.

2) Pruebas objetivas de interpretacion de obras tanto de la parte sola como formando parte
de un tutti de uno por voz.

3) Observacion directa a través de recogida diaria de datos sobre aspectos de los criterios
de evaluacion y de promocion.

4) Observacion del uso por parte del alumno de cada concepto del trabajo de clase a través
de las diversas situaciones que se presenten.

5) Observacion del alumnado en las audiciones publicas.

F.3. Pérdida del derecho a la evaluacion continua

El alumno deber4 justificar las faltas de asistencia, mediante modelo que sera facilitado en
conserjeria, en el plazo méximo de una semana después de su incorporacion a las clases, a
cada uno de los profesores de las materias a las que el alumno ha faltado, para que éstos, se
den por enterados y justifiquen las faltas correspondientes en Delphos. Por tultimo, el
alumno entregara al tutor copia del justificante.

Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el 30% del

total de horas lectivas del curso (Orden de 18/01/2011, de la Consejeria de Educacion):
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* Perdera la plaza como alumno o alumna en los cursos sucesivos, debiendo concurrir
nuevamente al proceso general de admision, haciéndose constar mediante la oportuna

diligencia en los documentos de evaluacion del alumno o alumna.

» Perdera su derecho a la evaluacion continua, manteniendo el derecho tanto a la con-

vocatoria ordinaria como a la extraordinaria del curso.
* De igual modo:

* Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el 30%
del total de horas lectivas de una asignatura, o lo que es lo mismo, 10 faltas a lo largo
del curso para las asignaturas que tienen una sesion semanal y 20 faltas para las que
tienen dos sesiones semanales, perdera su derecho a la evaluacidon continua en esa
asignatura, manteniendo tanto el derecho a la convocatoria ordinaria como la extraor-

dinaria en esa asignatura en las Ensefianzas Profesionales.

» Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el 30%
del total de las horas lectivas en alguno de los trimestres del curso, o lo que es lo
mismo, 4 faltas para las asignaturas que tienen una sesion semanal y 8 faltas para las
que tienen dos sesiones semanales, perdera el derecho a la evaluacion continua en el
trimestre en cuestion. No perdera de ninguna manera el derecho a asistir a clase ni el
derecho tanto a la convocatoria ordinaria como a la extraordinaria del curso en el caso

de las Ensefianzas Profesionales.

» Se entenderd como faltas justificadas:

» Avisar al profesor de la ausencia con la debida antelacion, aportando en el plazo esta-

blecido el justificante correspondiente.

* Presentar justificante de asistencia médica o de ingreso en centro hospitalario o servicio

de urgencias.
» Tener concertada una visita médica.
¢ Fallecimiento de un familiar.

* Se entenderd como faltas no justificadas:

* No avisar al profesor de la ausencia con la debida antelacion.
* No presentar justificante de cualquier otra indole.

* No estar presente en la totalidad de la clase, bien por llegar mas de diez minutos tarde o

bien por salir anticipadamente de la misma.

F.4. Prueba de recuperacion por pérdida de evaluaciéon continua

Los alumnos que pierdan la evaluacion continua, tendran que realizar una prueba que constara
de:
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4+ Interpretar una seleccion del repertorio trabajado durante el curso, con acompafiamiento de
piano, tanto de la parte instrumental si la hubiere, o de una segunda voz en aquellas que

sean a dos voces.

F.S. Criterios de evaluacion, calificacion y recuperacion
F.5.1. Enfoque general de la evaluacion

La evaluacién del alumnado en la asignatura de Coro se fundamenta en la observacién conti-
nua, la participacion activa en los ensayos y clases, la adquisicion progresiva de las destrezas
vocales y corporales, y la capacidad para integrarse en la practica coral colectiva.

Los instrumentos de evaluacion incluyen registros de aula, observacion directa, actividades
précticas, audiciones individuales y grupales, y la participacion en las actuaciones publicas.

Los criterios de calificacion se establecen en coherencia con los criterios de evaluacion de-
finidos en el apartado B 4.

Esta correspondencia garantiza la coherencia interna de la programacién y permite valorar de
manera precisa el progreso competencial del alumnado.

F.5.2. Criterios de calificacion

La calificacion final de la asignatura se determinard mediante la ponderacion de los siguientes
aspectos, aplicados de forma flexible segtin el curso y el contexto:

. Dominio técnico—vocal y ritmico (afinacion, emisién, ritmo, precision): 40 %

*  Participacion activa y actitud en el trabajo coral (ensayos, conciertos, atencion,
respeto y solidaridad con los compaifieros, colaboracién): 40 %

*  Autonomia, uso de recursos y preparacion individual: 20 %

Las calificaciones se expresaran mediante una escala numérica de 0 a 10 sin decimales, con-
siderandose positivas las iguales o superiores a 5 y negativas las inferiores a 5, seglin lo dis-
puesto por el decreto 50/2025, de 8 de julio, por el que se establece la ordenacion y el cu-
rriculo de las ensefianzas elementales de Musica en la comunidad auténoma de Castilla-La
Mancha. [2025/5672]

Una vez establecidos todos los porcentajes de calificacion, serd considerado como resultado
positivo el alumnado que haya obtenido una puntuacion igual o superior a 5 y que demuestre;
fluidez y correccion en la realizacion de los contenidos técnico-vocal y ritmicos, afinacion de
manera ajustada de las obras trabajadas, y tener una buena actitud en clase y en las audicio-

nes.

Serd considerado como resultado negativo el alumnado que haya obtenido una puntuacion
inferior a 5 y que demuestre; no saber las obras trabajadas, dificultad en la emision, mostrar
falta de continuidad e interrupciones frecuentes, no tener claro la articulacion del texto, no
tiene clara la pulsacion interna del ritmo. Con dificultades para seguir su voz en un entorno de

textura polifonica.
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Para superar la asignatura, el alumnado deberd alcanzar al menos el 50 % de los objetivos en
cada uno de estos tres apartados.

Criterios de Calificacion para 1¢r curso de EE.EE.

Para obtener la calificacion de 5 se tendran que cumplir los siguientes minimos

1.
2.
3.
4.

e

o 0 =N

Afinar individualmente en un 60% todas las obras trabajadas.

Medir individualmente al menos 3 de las obras trabajadas.

Mantener individualmente el pulso de todas las obras trabajadas

Manejar la respiracion y la técnica vocal con la naturalidad y el nivel propio de su cur-
SO.

Interpretar apropiadamente, en formacion de tres por parte como maximo, todas las
obras trabajadas.

Realizar las indicaciones de dinamica, agdgica, tempi, caracter, repeticiones, etc.
Controlar el cuerpo a través de la relajacion.

Prestar atencion a todas las indicaciones del director.

Realizar conciertos publicos en el centro con las obras trabajadas

Criterios de Calificacion para 2° curso de EE.EE.

Para obtener la calificacion de 5 se tendran que cumplir los siguientes minimos

A e e

o % N o

Afinar individualmente en un 70% todas las obras trabajadas.

Medir individualmente todas las obras trabajadas.

Mantener individualmente el pulso de todas las obras trabajadas

Mostrar un mayor control de la respiracion y la técnica vocal

Interpretar adecuadamente, en formacioén de dos por parte como maximo, todas las
obras trabajadas.

Corregir la afinacion durante la interpretacion de las obras

Realizar las indicaciones de dinamica, agogica, tempi, caracter, repeticiones, etc.
Controlar el cuerpo a través de la relajacion.

Prestar atencion a todas las indicaciones del director.

10. Realizar conciertos publicos en el centro con las obras trabajadas.
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F.5.3. Corres

ondencia entre criterios de evaluacion (B.3), criterios de calificacion.

12 Curso de EE.EE. — Practica Grupal (Coro)

Criterios de Calificacion

Criterios de Evaluacion (n.2)

Dominio técnico-vocal y ritmico (afinacién,
emisidn, ritmo, precision).

3,4,6,7

con las obras trabajadas.

Participacion activa y actitud en el trabajo 1,5,10
coral (ensayos, conciertos, atencion,

respeto, colaboracion).

Autonomia, uso de recursos y preparacion 2,8,9
individual.

Afinar individualmente en un 60% de todas | 3,4, 6
las obras trabajadas.

Medir individualmente al menos 3 obras 4
trabajadas.

Mantener el pulso en todas las obras traba- | 4
jadas.

Manejar respiracion y técnica vocal propias | 2, 3
del curso.

Interpretar en pequenos grupos todas las 7
obras trabajadas.

Realizar indicaciones de dindmica, agogica, |5, 7
tempi, caracter, repeticiones, etc.

Controlar el cuerpo a través de la relajacion. | 2
Prestar atencion a todas las indicaciones del | 5
director.

Realizar conciertos publicos en el centro 7,10

22 Curso de EE.EE. — Practica Grupal (Coro)

Criterios de Calificacion

Criterios de Evaluacién (n.2?)

Dominio técnico-vocal y ritmico (afinacidn,
emisidn, ritmo, precision).

3,4,6,7

bajadas.

Participacion activa y actitud en el trabajo 1,5,10
coral (ensayos, conciertos, atencion,

respeto, colaboracion).

Autonomia, uso de recursos y preparacion | 2,8,9
individual.

Afinar individualmente en un 70% de todas | 3,4, 6
las obras trabajadas.

Medir individualmente todas las obras tra- | 4
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Mantener el pulso en todas las obras traba- | 4
jadas.

Mostrar un mayor control de la respiracién | 2, 3
y la técnica vocal.

Interpretar adecuadamente, en formacion 7
de dos por parte como maximo, todas las
obras trabajadas.

Corregir la afinacién durante la 3,4,6
interpretacion de las obras.

Realizar indicaciones de dindmica, agégica, | 5,7
tempi, caracter, repeticiones, etc.

Controlar el cuerpo a través de la relajacion. | 2

Prestar atencion a todas las indicaciones del | 5
director.

Realizar conciertos publicos en el centro 7,10
con las obras trabajadas.

F.5.4. Rabricas

El uso de rabricas en la evaluacion de la asignatura de Coro constituye una herramienta pe-
dagogica esencial para garantizar transparencia, objetividad y coherencia en el proceso
evaluador. Permiten establecer de forma clara los criterios y niveles de desempefio espera-
dos, ofreciendo al alumnado una referencia concreta sobre qué se valora y como puede me-

jorar.

Ademas, las rubricas facilitan la evaluacion continua y formativa, ya que permiten reco-
ger evidencias del progreso a lo largo del curso y realizar un seguimiento individualizado.
También fomentan la autoevaluacion y la coevaluacion, promoviendo la participacion ac-
tiva del alumnado en su propio aprendizaje, el desarrollo de la autonomia y la interioriza-

cion de los objetivos de la asignatura.

Para el profesorado, constituyen un instrumento eficaz para unificar criterios, mejorar la
fiabilidad de las calificaciones y orientar la intervencién pedagdgica de manera mas precisa

y equitativa.
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Rubricas de evaluacion — Practica Grupal (Coro) EE.EE.

12 Curso de EE.EE.

Rubricas 1° de EE. EE
Indicadores
o 9 Procedimientos e
Criterios de . / 0 ]
oz A B C (minimos) D Califica- instrumentos de
evaluacion o s
cion evaluacion
Muestra . Aplica la téc-
. Aplica co- _p Fallas fre-
.. un domi- nica de forma D
Técnica vocal . .. . |rrectamen- cuentes de Observacion di-
L. nio técni- , . aceptable, . . .
basica L1 te la técni- X . . afinacion, recta, ejercicios
., co solido, afinacion su- . ., L. . .
(respiracion, . ca con pe- . . respiracion 40 % técnicos, audicio-
., . afinacion . ficiente B b
emision, afi- queiios o incorrectay nes individuales y
., estable y (60 %), pos-
nacion) fallos pun- postura grupales.
postura tura adecua- ..
tuales. deficiente.
excelente. da.
Participa . .
NP . p Participa-
Participacion activa- Buena par- .,
P -y e cion escasa, VR /H
en la practica mente, ticipaciony | Participacion falta de Observacion di-
coral escuchay | atencion, suficiente, ‘s recta, rubricas de
. . . . atencion o @ Y
(ensayos, con- | seintegra | coninte- | sigue al direc- incumbli 40 % participacion,

. i . u - .
ciertos, escu- | perfecta- gracion tor y mantie- mient(:) de ensayos, concier-
cha, atencion | mente en | general en ne el pulso. , tos publicos.

. . normas ba-
al director) el conjun- | el grupo. .
sicas.
to.
Prepara
el reper- No prepara
torio con | Estudia con . su parte, no L.,
. Estudia lo p . Revision de traba-
. autono- regulari- . .. utiliza re- )

Autonomiay . minimo exigi- jo personal, auto-
L, mia, de- dady cursosy X
preparacion ble y alcanza 20% evaluaciones, con-

L . muestra muestra .. depende

individual s los objetivos trol en ensayos,

iniciativa | progreso . completa- L, 0.
. . basicos. pruebas practicas.
y uso 6p- | auténomo. mente del
timo de profesor.
recursos.

27




Rubricas de evaluacion — Practica Grupal (Coro) EE.EE.

22 Curso de EE.EE.

Rubricas 2° de EE. EE
Indicadores
s 6k . % I.’rocedlmlentos e
. r A B C (minimos) D . o instrumentos de
evaluacion Calificacion e
evaluacion
Aplicala
Técnica Dominio . técnica de Fallas fre-
J Aplica co- s
vocal técnico forma acep- cuentes de Observacion di-
. 1s rrectamente . ) ‘2 . . s
(respira- muy solido, L. table, afina- afinacion, recta, ejercicios
i . s L la técnica < . A o Ao .
cion, emi- afinacion con fallos cion sufi- respiracion 40 % técnicos, audi-
sidn, afina- | precisay ciente incorrectay ciones individua-
g leves pun- o .
cién, con- postura (70 %), pos- | postura defi- les y grupales.
tuales. .
trol) excelente. tura correc- ciente.
ta.
.. Participa Participa-
Participa- 5 P oz p .
., activamen- cion sufi- .. .,
cion en la . . . . Participacion
. . te, se inte- | Buena parti- | ciente, sigue Y
practica . o . escasa, falta Observacion di-
gra perfec- | cipaciony | aldirectory ., .
coral .. . de atencion o recta, rubricas de
tamente en atencion, mantiene el i 3 .,
(ensayos, . . iy . incumpli- 40 % participacion,
) el conjunto | integracion | pulso inclu- . :
conciertos, miento de ensayos, concier-
yresponde | adecuadaen | soconcam- . . S
escucha, . . s normas basi- tos publicos.
. s con preci- el grupo. bios métri-
atencion al s . cas.
X sion a la COS senci-
director) - A
direccion. llos.
Prepara el
repertorio . No prepara su ..
P . Estudia lo prep . Revision de tra-
, de forma Estudia con L, parte, no uti- .
Autonomia . . minimo . bajo personal,
repara auténoma, | regularidad exigible liza recursos autoevaluacio
y p p . demuestra y muestra g y y depende 20%
cion indi- e . alcanza los nes, control en
) iniciativa y progreso o completa-
vidual . . objetivos ensayos, pruebas
uso eficaz autéonomo. 7. mente del 0
basicos. practicas.
de recur- profesor.
S0s.

F.5.5. Recuperacién
El alumnado que no alcance los objetivos en la evaluacion ordinaria dispondré de activida-

des de recuperacion personalizadas, consistentes en:

* Trabajos especificos de técnica vocal y repertorio.

* Ensayos adicionales supervisados.

* Participacién en audiciones de refuerzo o conciertos internos.
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Estas actividades permitiran demostrar la adquisicion de las competencias y criterios no
alcanzados durante el curso.

La calificacion se basara en la consecucion de los criterios de evaluacion establecidos en el
apartado B.4, ponderados segun el desarrollo competencial del alumnado, teniendo en

cuenta los minimos exigibles establecidos en el punto 5.2 de la programacion.

F.6. Matricula de honor

Se podra conceder la calificacion de “Matricula de Honor” a aquellos alumnos o alumnas
que hayan obtenido en la evaluacion continua, que se valora en junio, la calificacion de 10
y hayan mostrado un excelente aprovechamiento académico unido a un esfuerzo e interés
especial por la asignatura.Las pruebas se realizaran con anterioridad a la sesion de evalua-
cion. Esta prueba consistird en cantar el repertorio trabajado durante el curso en la voz co-
rrespondiente, junto a los componentes necesarios para completar el numero de voces pre-
ciso para cada obra, seglin el caso. Para la obtencion de la matricula de honor, debera de

realizar con precision los puntos de los criterios de evaluacion.

F.7. Procedimientos y criterios de recuperacion

Para los criterios de recuperacion, se estara a lo dispuesto en la Orden del 25/06/07 que re-
gula la evaluacion del alumnado que cursa Ensefianzas elementales y Ensefianzas Profesio-
nales de musica en Castilla la Mancha y a los minimos exigibles establecidos en la presente
programacion.

Recuperacion para los alumnos con asignaturas pendientes.

Los alumnos con la asignatura pendiente formaran parte de una o dos agrupaciones en fun-
cion del curso en que estén.

Si asiste a una inica agrupacion superar el curso mas alto implica superar el curso inferior.
Si no se supera el curso mas alto y en funcion de las calificacion de éste, el profesor consi-
derara aprobado o no el curso inferior.

Si asiste a dos agrupaciones tendra en cada una la calificacion correspondiente, no pudien-

do superar el curso mas alto si no supera el inferior.

Minimos exigibles

Para poder aprobar la asignatura se debe de obtener la puntuacion de minima de 5 en base a
los criterios del punto F.4., tanto en la evaluacion continua como en las posibles pruebas
extraordinarias por pérdida de evaluacion continua o por la no superacion de los criterios de

calificacion.

F.8. Pruebas extraordinarias

Las pruebas extraordinarias se realizaran en el mes de junio para los alumnos que hayan
obtenido una calificacion de no apto en la evaluacién ordinaria. Estos alumnos y sus fami-
lias seran debidamente informadas de las fechas de las pruebas y del plan de recuperacion

que se les propondré para su preparacion.
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La prueba consistira en:

4+ Interpretar una seleccion del repertorio trabajado durante el curso, con acompanamiento

de piano de las obras. El profesor se encargard de realizar el acompafiamiento.

F.9. Estrategias Didacticas para la Atencion y Mejora del Aprendizaje en Alumnos
Repetidores

Diagnéstico y Evaluacion Inicial

Objetivo: Identificar las dificultades especificas de los estudiantes que han repetido.
Estrategia: Realizar una evaluacion diagnostica al inicio del curso para detectar ca-
rencias en el aprendizaje previo, que permitan disefar actividades personalizadas que
refuercen las areas donde tienen mas dificultades.

Recursos: Pruebas iniciales, encuestas de autoevaluacion, entrevistas individuales.

Integracion de Habilidades Técnicas de la préctica coral.

Objetivo: Reforzar las competencias clave que hayan sido mas problemadticas para el
alumnado repetidor a través de la practica de actividades y ejercicios.

Estrategia: Asegurarse de que las habilidades técnicas estén integradas de manera na-
tural en la practica y el estudio de la asignatura. Por ejemplo, se pueden incluir ejer-
cicios de entonacion y percepcion auditiva especificos para el calentamiento de las
voces, como cantar escalas, intervalos, motivos caracteristicos o arpegios que se re-
lacionen con las obras que se van a trabajar, o analizar de manera simplificada, los
elementos teéricos (armoénicos, ritmicos), durante la practica de las lecciones que se
trabajan en clase.

Recursos: Ejercicios técnicos adaptados a las lecciones, analisis en clase de las estruc-
turas musicales de las piezas trabajadas, enfoque en la interpretacion con correcciones

puntuales durante las lecciones.

Ensenanza de Estrategias de Estudio Autonomo

Objetivo: Fomentar la autonomia en el estudio musical.

Estrategia: Ensefiar técnicas de estudio autbnomo para que los alumnos puedan orga-
nizar mejor su tiempo y esfuerzo en casa. Esto puede incluir como gestionar la practi-
ca diaria, como dividir el trabajo en partes mas manejables, y como aprovechar mejor

los recursos para mejorar.
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* Recursos: Guias de estudio auténomo, aplicaciones de organizacion, herramientas de

grabacion y analisis.

Actividades de Integracion y apoyo
* Objetivo: Crear un entorno de clase inclusivo donde todos se sientan apoyados.
* Estrategia: Organizar actividades grupales no competitivas que promuevan la integra-
cion y el trabajo en equipo, como conciertos, ensayos grupales abiertos, fomentar que
los alumnos se asocien para tocar juntos.

* Recursos: Ensayos grupales, actividades extracurriculares como talleres o conciertos

en pequefio formato.
G. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRACURRICULARES

Las actividades complementarias se integran en la programacion didactica porque contribu-
yen a desarrollar los objetivos y contenidos de curriculo en contextos no habituales (audi-

ciones, representaciones...) y con la implicacion de personas de la comunidad educativa.

Las actividades complementarias contribuyen a conseguir un aprendizaje mas atractivo, a
incrementar el interés por aprender y facilitar la generalizacion de los aprendizajes fuera

del contexto del aula.
1. AUDICIONES

- Disefio de la actividad: Se podréan realizar audiciones de repertorio, procurando que haya
colaboracion de alumnado de otros departamentos. Estas actividades seran evaluables y
obligatorias para el alumnado, siempre y cuando se realicen en el centro y dentro del ho-

rario lectivo.

- Espacio: Para las audiciones publicas e internas se utilizara preferentemente el salon de
actos, por su capacidad y calidad de escenario, u otro espacio mayor si fuera posible para

las audiciones publicas.
- Tiempo: Se realizaran al menos, dos audiciones durante el curso.

- Recursos a utilizar: En las audiciones publicas, las personas implicadas seran los alumnos,
los padres, la conserje (encargado de realizar las copias de los programas), el profesor de
actividades extracurriculares (que realizara la informatizacion del programa) y el profesor.
En cuanto al material, se utilizaran los recursos que hay en el salén de actos, incluida la

camara de video y el tripode para realizar la grabacion de la audicion.

2. CURSOS, SEMINARIOS O CONFERENCIAS

- Disefio de la actividad: Se podra realizar un curso destinado a los alumnos, trayendo a un
profesional de reconocido prestigio para dar clases de grupo a los alumnos del centro. Se

podra abrir la inscripcion a cualquier alumno del centro como oyente o a otros alumnos de
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fuera del centro siempre que abonen las tasas de matricula del curso. Para el presente cur-
so es posible que podamos realizar un taller para la semana cultural con la soprano Irene

Sorozabal.

- Espacio: preferiblemente el salon de actos del conservatorio o cualquier aula con capaci-
dad suficiente.

- Tiempo: la realizacion se llevara a cabo en el tiempo lectivo de los alumnos y dentro de
cualquiera de los tres trimestres del curso. Por lo general la semana cultural suele ser un

buen momento para realizar este tipo de actividades extraordinarias.
- Recursos a utilizar: Aula con espacio amplio, sillas sin pala y piano.

4. CONCIERTOS Y COLABORACIONES

- Disefio de la actividad: Como medio de socializacion y de conocimiento de la realidad
musical de otros centros y del entorno, encuentros con otros centros de la provincia prefe-
riblemente. Se podra efectuar un concierto conjunto formando grupos vocales de varios
centros o entidades culturales. En este sentido, si se consigue la colaboracion de las insti-
tuciones, se realizard la interpretacion de la Cantata Infantil “El pajaro Dorado” de Frede-
ric Mompou junto a las orquesta del conservatorio y un coro infantil, formado por nues-

tros alumnos de EE.EE de musica y alumnos de centros educativos de Guadalajara.
- Espacio: Al aire libre y en un lugar con gran amplitud.
- Tiempo: En el mes de mayo

- Recursos materiales: Piano eléctrico, amplificador para el piano, atriles y equipo de so-

nido para el narrador de la Cantata.

También hay la posibilidad de realizar una salida para la celebracion de un concierto en el

Palacio Ducal de Medinaceli, organizado por la fundaciéon DeArteMedinaceli.

H. BIBLIOGRAFIA Y MATERIAL DE CONSULTA
Legislacion:
— Sistema educativo

O Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la Calidad Educativa.
o Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.
- Pruebas de acceso

© Resolucion 20/05/2014, de la Direccion General de Organizacion, Calidad Edu-
cativa y Formacion Profesional, por la que se definen las dimensiones e indica-
dores de las pruebas de acceso a las ensefianzas elementales de musica en la

Comunidad Autonoma de Castilla-La Mancha.
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— Curriculo
o Decreto 50/2025, de 8 de julio, por el que se establece la ordenacion y el cu-
rriculo de las ensefianzas elementales de Musica en la Comunidad Auténoma de

Castilla-La mancha.
Bibliografia:
— AIZPURUA, P. Teoria del Canto Coral. Real Musical.

— COBQO, A. Antologia Polifonica y estudio sobre su interpretacion. Auxigraf.
— ELIZALDE, L. Pedagogia Canto Coral 3 tomos. Publicaciones Claretianas.
- FAINSTAIN, DARIO. La voz y la vibracién sonora. Ediciones Lumen 2006

- GELLER, DORIS. Tratado practico de entonacion para instrumentistas y cantantes.
Idea Musica, 2003

- GOMEZ MUNTANE, E! cancionero de Uppsala. Institut Valencia de la Msica,
2003

- GRAETZER, GUILLERMO. Nueva escuela coral. Ricordi, 1949

- HOGSET, CARL. Técnica vocal. Euskalerriko Abesbatzen Elkartea, 1994

IBANEZ-CURSA, Coro 1 y Coro 2. Rivera Editores.
— JARABA, M.A. Teoria y Practica del canto coral. Istmo.

— LONGUEIRA, S. Profesores de Conservatorio. Madrid.
— MANRESA MOLINS, M* ANGELES. Cémo motivar para aprender con éxito un

instrumento, Estrategias para incentivar el estudio desarrollando la inteligencia

emocional. Editorial de Musica Boileau, 2017

— MICHELENA, A. 120 Cantos Vascos a 3 v. i. Ed. PP. Benedictinos.
— MOLINA, E. En clave creativa Coro 1 y Coro 2. Creativa Editores.
— ORIOL- MARTOREL. Canons d’ahir i d’avui. Volum.1 Ed. mf.

- PERELLO, JORGE. Canto diccién. Editorial cientifico-médica 1981
— RAUGEL, F. Le chant choral. Presses Universitaires. France

- VEGA, MARCOS. Pequeria antologia coral. Real Musical, 1987

- VILLAGAR, ISABEL. Guia prdctica para cantar en un coro. Manontroppo 2016
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- WILFART, SERGE. Encuentra tu propia voz. Ediciones Urano, 1994

— ZECCHI, A. Il direttore di coro. Ricordi.

- ZI, NANCY. El arte de respirar. Ariano Books, 2006

- VVAA. Repertorio Coace, Madrid, 2000
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