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1. Introduccion

1.1. Marco legal
La ultima reforma educativa acometida en nuestro pais es la concretada en la Ley Organica
3/2020, de 29 de diciembre, que modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion
(LOE). Dado que en esta en ultima reforma se han mantenido los aspectos basicos del curriculo
de las distintas ensefianzas artisticas, para la elaboracion de esta programacion didactica se ha

tomado como referencia la normativa expresada a continuacion:

La Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE),
por la cual se introducen modificaciones puntuales y precisas a la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacién. Conforme a esta normativa, quedaba establecida en su Capitulo VI,
articulos 45 al 47, los principios, ordenacion y correspondencia de las ensefianzas artisticas; y en
los articulos 48 al 50 la organizacion, acceso y titulaciones de las ensefianzas elementales y

profesionales de musica.

En las Ensefanzas profesionales, dicha ley se concreta en el Real Decreto 1577/2006 de 22 de
diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales
de musica. El desarrollo de esta normativa en la Comunidad Auténoma de Castilla—La Mancha
se realiza mediante el Decreto 76/2007 de 19 de junio, por el que se regula el curriculo de las
ensefianzas profesionales de musica; la Orden de 25 de junio de 2007 de la Consejeria de
Educacion y Ciencia por la que se establece el horario y la distribucion de algunas especialidades
de las ensefianzas profesionales de musica; y la Orden de 18/01/2011, de la Consejeria de
Educacion, Ciencia y Cultura, por la que se modifica la Orden de 25/06/2007, de la Consejeria
de Educacion y Ciencia, por la que se regula la evaluacion del alumnado que cursa ensefianzas
elementales y profesionales de Musica. Asi como la Orden 128/2022 de 27 de junio de la
Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes por la que se regula la organizacion y
funcionamiento de los conservatorios de musica y danza de la Comunidad Auténoma de Castilla-

La Mancha.

La prioridad de todo este marco legal es la de asegurar una formacion artistica de calidad que
garantice la cualificacion de los futuros profesionales de la musica, destinada a aquellos alumnos

que posean aptitudes especificas y voluntad para dedicarse a ello.

La estructura y ordenacion de las Ensefianzas Profesionales de Musica, tal y como se contempla
en la normativa vigente, se fundamenta en el estudio de una especialidad instrumental, la cual
actiia como eje vertebrador del curriculo, y se complementa con la finalidad de proporcionar una
formacion previa para acceder a los estudios de especializacion de las ensefianzas superiores de

musica, al tiempo que pretende avanzar hacia una estructura mas abierta y flexible.
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Es por ello, que teniendo en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento,
el curriculo alberga asignaturas que trascienden este componente unipersonal de la practica
musical, introduciendo elementos colectivos que hasta ese momento quedaban definidos por la
orquesta, el coro y la musica de camara. A la adquisicion de la técnica del instrumento y a la
formacion de los criterios interpretativos propios se unen formulas de practica musical en grupo
como verdadera herramienta de relacion social y de intercambio de ideas entre los propios
instrumentistas. A su vez, la practica musical en grupo favorece el intercambio de ideas y la
confrontacion entre diversos puntos de vista interpretativos lo cual resulta sumamente formativo
y estimulante para un instrumentista en periodo de formacion, colabora al desarrollo de la

capacidad

analitica y fomenta el que la interpretacion responda a una idea musical y trascienda el nivel de

mera lectura.

Para regular las pruebas de acceso a las Ensefianzas de Musica se atendera a la Resolucion de
20/05/2014, de la Direccion General de Organizacion, Calidad Educativa y Formacion
Profesional, por la que se definen las dimensiones ¢ indicadores de las pruebas de acceso a las

ensefianzas elementales de musica en la Comunidad Autoénoma de Castilla-La Mancha.

Las Ensefianzas Profesionales de Musica tienen como finalidad, segtn el Decreto 76/2007 de 19
de junio por el que se regula el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en la
Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha, proporcionar al alumnado una formacion artistica

de calidad y garantizar la cualificacidon de los futuros profesionales.

La finalidad de estas ensefianzas se orienta al desarrollo de tres funciones basicas: formativa,

orientadora, y preparatoria para estudios posteriores.

El Gobierno de Castilla- La Mancha valora la importancia de estas ensefianzas como paso
necesario para la formacion de profesionales de la musica y se plantea como objetivo facilitar la

compatibilidad de éstas con otras ensefianzas.

1.2 Sentido e importancia de la programacion

Programar significa literalmente idear y ordenar las acciones necesarias para ejecutar un
proyecto. Esta definicion, aplicada a los procesos educativos, hace que el concepto de
programacion adquiera el caracter de principio fundamental e ineludible para el correcto
desarrollo de la accion educativa. Programar implica organizar por anticipado la accion educativa

en un determinado periodo de tiempo, y dentro de unos objetivos establecidos, esto es, estructurar



con antelacion los procesos de ensenanza-aprendizaje en lo relativo a objetivos, contenidos,
metodologia y evaluacion. Se debe tener en cuenta el centro educativo, su contexto sociocultural,
el equipo docente y el alumnado, para hacer posible la puesta en practica de un aprendizaje

conectado con la realidad del entorno.

J. S. Brunner formul6 el principio de “programa de estudios en espiral” refiriéndose a la
presentacion de conceptos una y otra vez, en contextos mas complejos cada vez. Esto proporciona
al alumno las mismas cualidades de ensefianza que al experto, siendo el nivel de competencia la
unica diferencia entre ambos. Dado que la ensefianza de la musica es un aprendizaje en espiral,
consistente en el aprendizaje de los mismos conceptos en contextos cada vez mas complicados,
los términos "Unidad Didactica" y "Programacion" adquieren unas connotaciones especificas que
no siempre coinciden con sus significados en el ambito de la ensefianza de régimen general. La
enseflanza y transmision de habilidades y herramientas encaminadas a desarrollar la
improvisacion, la lectura a primera vista, la memorizacion, la transposicion, la realizacion de
bajos cifrados y conseguir el méximo aprovechamiento del tiempo de estudio son conceptos que

se desarrollardn a lo largo de toda la vida de un musico.

Una de las mejores maneras de ensefiar es explicar al alumno algo que tenga relacion con lo que
ya sabe o conoce, de esta manera puede ampliar informacidn sobre conocimientos ya adquiridos.
Es importante explicar conceptos que puedan ser aplicables a todo y no sélo aplicables a cosas
especificas para situaciones concretas. Hacer ver al alumno que hay conceptos técnicos,
interpretativos, herramientas o modos de trabajo que luego va a poder aplicar muchas veces en
su carrera profesional es una herramienta til para mejorar sus habilidades, y permite desarrollar

un criterio musical profundo e independiente.

En la Orden 128/2022, de 27 de junio, de la Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes, por la
que se regula la organizacion y el funcionamiento de los conservatorios de musica y de danza en
la comunidad auténoma de Castilla-La Mancha, establece en el articulo 34 que las

programaciones didécticas deben contener los siguientes apartados:

a) Identificacion de la asignatura: introduccion con los datos o caracteristicas que se consideren
relevantes para cada asignatura, incluyendo una descripcion y contextualizacion de la

asignatura en el marco de la titulacion.

b)Relacién de objetivos y criterios de evaluacion asociados a cada contenido, desglosados por
curso, entre los que figuraran, literalmente expresados, los establecidos en el desarrollo

curricular correspondiente. Los criterios de evaluacidon seran objetivables y mediran el grado



de aprendizaje alcanzado por el alumnado en relacion con las capacidades establecidas en las

competencias de la asignatura.

c) Competencias que desarrolla la asignatura, entre las que figuraran, en todo caso, las

establecidas en el desarrollo curricular correspondiente

d)Metodologia y procedimiento de evaluacion del aprendizaje del alumnado, indicandose de
manera precisa el tipo y nimero de pruebas o examenes y los trabajos que, en su caso, deba

realizar el alumnado, asi como el resto de actividades evaluables. Cronograma por curso.

e) Criterios de calificacion de la asignatura, desglosados por curso, que incluira la ponderacion
de las actividades evaluables en la calificacion final de la misma para las diferentes

convocatorias, en su caso, asi como los requisitos minimos para su superacion.

f) Actividades de recuperacion del alumnado con asignaturas pendientes, si procede.

g)Las actividades complementarias, disefiadas para responder a los objetivos y contenidos del

curriculo debiéndose reflejar el espacio, el tiempo y los recursos que se utilicen.

h)Las medidas de atencion a la diversidad y las adaptaciones curriculares para el alumnado que

lo precise.

La aplicacion y desarrollo de las programaciones didécticas garantizaran, por un lado, la
coherencia con el Proyecto educativo y, por otro, la coordinacion y el equilibrio de su aplicacion
entre los distintos grupos de un mismo nivel educativo. Asimismo, garantizardn la continuidad

de los aprendizajes del alumnado a lo largo de los distintos cursos y niveles.

1.3. La musica y su entorno

La musica ha estado presente a lo largo de la historia como uno de los medios de comunicacién
y expresion mas importantes del ser humano. El mundo de los sonidos permite plasmar ideas y
conceptos estéticos de cada época permitiendo la mejor comprension de cada etapa historica. En
la actualidad se ha convertido en un arte fundamental de la sociedad, puesto que permite expresar
los conceptos estéticos de nuestro tiempo no solo desde un punto de vista vanguardista, sino
también acercando a nuestros jovenes la posibilidad de un desarrollo musical adecuado en las

aulas teniendo en cuenta sus gustos y tendencias musicales.

La musica constituye un elemento con un valor incuestionable en la vida de las personas. En la
actualidad vivimos en contacto permanente con la musica, sin duda, el arte mas poderosamente
masivo de nuestro tiempo. El desarrollo tecnoldgico ha ido modificando considerablemente los
referentes musicales de la sociedad por la posibilidad de una escucha simultanea de toda la

5



produccion musical mundial a través de los discos, la radio, la television, los juegos electronicos,
el cine, la publicidad, internet, etc. Ese mismo desarrollo tecnologico ha abierto, por un lado,
nuevos cauces para la interpretacion y la creacion musical, tanto de musicos profesionales como
de cualquier persona interesada en hacer musica, pero al mismo tiempo ha desarrollado una crisis
en la creatividad musical, al hacer del producto artistico un producto comercial de difusion
masiva. Esta excesiva mercantilizacion de la musica hace que el acto de la creacion artistica se
haya convertido en algo ajeno para la mayoria de las personas, dificultando e imposibilitando la
capacidad de creatividad artistica. La creatividad se hace de este modo inaccesible para la
mayoria, que debe conformarse con la contemplacion de obras ajenas. Es por ello que la
formacion musical se vuelve imprescindible, al estimular la creatividad musical en concreto,
como parte de la capacidad creativa del ser humano, que se desarrolla mediante la practica

instrumental, la improvisacion y la interpretacion.

La musica es uno de los principales referentes de identificacion de la juventud: el hecho de que
el alumno la sienta como propia constituye una gran ventaja, ya que las expectativas y la
motivacion mostrada respecto a este tipo de ensefianzas son elevadas. Este arte, en toda su
dimension, permite una doble funcion en el desarrollo de las personas, desde el punto de vista
del desarrollo personal y en la formacion de los fundamentos técnicos y cientificos del
enriquecimiento cultural. Asi pues, es necesaria una solida formacién musical como elemento

indispensable en la educacion de las personas.

1.4 Caracteristicas del alumnado

La mayoria del alumnado pertenece a la ciudad de Guadalajara, aunque también estudian en el

centro alumnos que viven en distintos municipios de la provincia.

La clase media de las familias de los alumnos que acuden al Conservatorio es muy variable, ya
que la oferta de plazas estd unicamente regulada por una prueba de aptitud que coloca en plano
de igualdad a todos los aspirantes. Por las caracteristicas de estas enseflanzas, los alumnos que
concluyen con éxito los estudios en el Conservatorio suelen ser alumnos brillantes en las
ensenanzas obligatorias. Debido a la ausencia de una oferta universitaria amplia en la ciudad, la
mayor parte de los alumnos optan por salir a estudiar a otras ciudades de nuestro entorno, lo que
en algunos casos les plantea serios problemas en los ultimos cursos de las Ensefanzas

Profesionales para simultanear ambas disciplinas viéndose obligados a abandonar.

El alumnado del centro suele tener unos hdbitos de educaciéon y convivencia bastante
desarrollados. Aun asi el aprendizaje musical en todas sus manifestaciones se revela como un

potente instrumento para fortalecer la voluntad, la disciplina, la exigencia y la autocritica.



En lo referente al entorno familiar de los alumnos debemos resefiar que las familias en su gran

mayoria no estan sensibilizadas suficientemente respecto a que la finalidad de las ensefianzas que

se imparten en el Conservatorio es alcanzar una formacion solida que permita a sus hijos un

futuro desarrollo profesional dentro de la musica.

1.5 Principios psicopedagogicos de un alumno y su relacion con la metodologia

En un Conservatorio, el profesor de Piano tiene las siguientes competencias:

a.

b.

Coordinar el proceso de evaluacion de los alumnos a su cargo.

Informar a la Comision de Coordinacion Pedagogica (CCP) sobre las solicitudes de

ampliacion o renuncia de matricula.

. Facilitar la integracion en el Centro de los alumnos a su cargo, y fomentar su participacion

en las actividades del mismo.

. Facilitar la cooperacion educativa entre los profesores y los padres de los alumnos.

. Informar a los alumnos, a los profesores y, en su caso, a los padres, de todo aquello que

les concierna, en relacion con las actividades docentes y el rendimiento académico.

Orientar y asesorar a los alumnos sobre sus posibilidades académicas y profesionales.

. Colaborar con los profesores de los alumnos a su cargo, para la mejora de la practica

docente.

. Colaborar con el conjunto de profesores del claustro para la mejora de la practica docente

y proyecto educativo del centro.

Desde el punto de vista de la capacidad intelectual a esta edad, el alumno es capaz de relacionar

lo comparable y lo no comparable. Se ofende facilmente si considera que se esta dudando de su

capacidad. Incluso su voluntad de comprension quedara ofuscada o anulada cuando el profesor

trata de explicarle procesos que ya han desarrollado. Por medio de la observacion o pequefias

pruebas el profesor se asegurard de que los conocimientos estan bien adquiridos, dejando que sea

¢l quien lo verbalice. Hacer que el alumno pueda dominar nuevas capacidades es una de las

mejores herramientas que podemos tener para reforzar su autoestima.

La clase de piano es una clase que integra no s6lo conocimientos del instrumento, sino también

de armonia, lenguaje musical, analisis, historia de la musica, improvisacion. La asignatura de

piano resulta una de las mas atractivas (y, por tanto, demandadas) por presentar, entre otras, las

siguientes caracteristicas:

Facilidad de hacer sonar el instrumento en los comienzos.



- QGran cantidad de repertorio en todos los estilos, y para todos los niveles.

- La capacidad polifonica del instrumento proporciona gran autonomia al pianista para
hacer musica sin necesidad de acompanante. Por otro lado, el piano presenta gran
versatilidad para adaptarse con facilidad y rapidez a diversas funciones.

- La gran oferta y demanda del instrumento en el mercado hacen que el piano sea un
instrumento accesible para padres y alumnos de un estatus social y/o econémico medio.

- El Conservatorio ofrece la posibilidad de que los alumnos que no dispongan de piano
propio, comiencen sus estudios practicando en el centro, en las cabinas de estudio

habilitadas para tal fin.

1.6 Valor formativo de la materia

La ensefianza de la musica en general y del piano en particular, enriquece la formacion integral
del alumno, no solo por su aspecto formativo sino también por su aporte en el desarrollo del
individuo y de su personalidad. Entre sus valores mas significativos se encuentran el desarrollo
del aspecto intelectual, socioafectivo, psicomotor, de crecimiento personal y formacion de buenos

habitos.

En el aspecto intelectual, el estudio del piano favorece la atencion, la observacion, la
concentracion, el desarrollo de la memoria, la agilidad mental y la creatividad, permite evaluar
resultados, mide capacidades, ayuda al conocimiento de si mismo, y ensefia a pensar; en el
aspecto psicomotor, el estudio del piano desarrolla la psicomotricidad fina, la agilidad corporal y
su autonomia, y en el aspecto relativo al crecimiento personal promueve la libertad, alivia el
temor y la timidez, canaliza la agresion y la frustracion, desarrolla la voluntad y el autocontrol,

ensefa a delimitar libertades y a tomar decisiones, y potencia el logro de metas.

Ademéds, cumple una funciéon muy importante en el desarrollo socioafectivo del alumno al
ensefiar a diferenciar entre roles y a definir responsabilidades, lo capacita para una mayor y mejor
relacion con los compatfieros, experimenta emociones y espontaneidad, y fomenta el crecimiento
de sus sentimientos estéticos. El alumno se sensibiliza ante el arte y descubre un nuevo medio de
expresion y comunicacion, fortalece su autoestima, conoce y expresa sus capacidades, demuestra
su perseverancia en el alcance de metas y se motiva al superar dificultades cuando, al participar
en producciones artisticas, se esfuerza en aplicar correctamente los elementos basicos de la

musica.



2.Desarrollo curricular prescriptivo
2.1 Secuenciacion de objetivos

Curso 1° EE.PP.

1. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diferentes €pocas y estilos, de

dificultad adecuada a este nivel.

2. Conocer a grandes rasgos las diversas convenciones interpretativas vigentes en los distintos
periodos de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la

ornamentacion.

3. Iniciarse en la autonomia de los conocimientos musicales para solucionar por si mismo los
diversos problemas de ejecucion que puedan presentarse relativos a digitacion, pedalizacion,

fraseo y dindmica.

4. Fomentar la sensibilidad musical y la escucha como elemento de valor imprescindible para

lograr una interpretacion acorde al caréacter de la obra.
5. Desarrollar habitos de estudio.
6. Trabajar la lectura a primera vista y la improvisacion.
7. Tocar en publico.

8. Fomentar los recursos personales del alumno para que aprenda a reconocer su trabajo y crecer

en autonomia y conciencia critica.

Curso 2° EE.PP.

1. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diferentes €épocas y estilos, de

dificultad adecuada a este nivel.

2. Conocer a grandes rasgos las diversas convenciones interpretativas vigentes en los distintos
periodos de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentaciéon, mostrando un cierto conocimiento de las caracteristicas propias de los

distintos compositores y sus obras.

3. Adquirir los conocimientos que le capaciten para resolver con un cierto grado de autonomia,
los diversos problemas de ejecucion que puedan presentarse relativos a digitacion,

pedalizacion, fraseo y dindmica.

4. Fomentar la sensibilidad musical y la escucha como elemento de valor imprescindible para

lograr una interpretacion acorde al carécter de la obra.



5. Desarrollar habitos de estudio.
6. Trabajar la lectura a primera vista y la improvisacion.
7. Tocar en publico.

8. Fomentar los recursos personales del alumno para que aprenda a reconocer su trabajo y crecer

en autonomia y conciencia critica.

Curso 3° EE.PP.

1. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diferentes épocas y estilos, de

dificultad adecuada a este nivel.

2. Ampliar y profundizar en los conocimientos sobre las diversas convenciones interpretativas
vigentes en los distintos periodos de la musica instrumental, mostrando cada vez mayor

conocimiento de las caracteristicas propias de los distintos compositores y sus obras.

3. Desarrollar progresivamente la autonomia en la resolucion de los diversos problemas de

ejecucion que puedan presentarse relativos a digitacion, pedalizacion, fraseo y dindmica.

4. Fomentar la sensibilidad musical y la escucha como elemento de valor imprescindible para

lograr una interpretacion acorde al carécter de la obra.
5. Desarrollar habitos de estudio.

6. Trabajar la lectura a primera vista y la improvisacion.

7. Tocar en publico.

8. Fomentar los recursos personales del alumno para que aprenda a reconocer su trabajo y crecer

en autonomia y conciencia critica.

Curso 4° EE.PP.

1. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diferentes épocas y estilos, de

dificultad adecuada a este nivel.

2. Mostrar un grado de conocimiento bésico pero claro respecto a las diversas convenciones
interpretativas vigentes en distintos periodos de la musica instrumental, a la vez que se

contintia ampliando y profundizando en la materia.
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. Mostrar progresivamente un mayor grado de autonomia que le capacite solucionar por si
mismo los diversos problemas de ejecucion que puedan presentarse relativos a digitacion,

pedalizacion, fraseo y dinamica.

. Ampliar y profundizar en los conocimientos sobre las diversas convenciones interpretativas
vigentes en los distintos periodos de la musica instrumental, mostrando cada vez mayor

conocimiento de las caracteristicas propias de los distintos compositores y sus obras.

. Fomentar la sensibilidad musical y la escucha como elemento de valor imprescindible para

lograr una interpretacion acorde al caracter de la obra.
. Desarrollar habitos de estudio.

. Trabajar la lectura a primera vista y la improvisacion.
. Tocar en publico.

. Fomentar los recursos personales del alumno para que aprenda a reconocer su trabajo y crecer

en autonomia y conciencia critica.

Curso 5° EE.PP.

. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diferentes épocas y estilos, de

dificultad adecuada a este nivel.

. Mostrar un dominio significativo del conocimiento sobre las diversas convenciones
interpretativas vigentes en diversos periodos de la musica instrumental, especialmente las

referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

. Aplicar con cierto grado de autonomia los conocimientos musicales para solucionar por si
mismo los diversos problemas de ejecucion que puedan presentarse relativos a digitacion,

pedalizacion, fraseo y dinamica.

. Fomentar la sensibilidad musical y la escucha como elemento de valor imprescindible para

lograr una interpretacion acorde al carécter de la obra.
. Desarrollar habitos de estudio.

. Trabajar la lectura a primera vista y la improvisacion.
. Tocar en publico.

. Fomentar los recursos personales del alumno para que aprenda a reconocer su trabajo y crecer

en autonomia y conciencia critica.
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Curso 6° EE.PP.

1. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de diferentes épocas y estilos, de

dificultad adecuada a este nivel.

2. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la musica

instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

3. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para solucionar
por si mismo los diversos problemas de ejecucion que puedan presentarse relativos a

digitacion, pedalizacion, fraseo y dinamica.

4. Fomentar la sensibilidad musical y la escucha como elemento de valor imprescindible para

lograr una interpretacion acorde al carécter de la obra.
5. Desarrollar habitos de estudio.
6. Trabajar la lectura a primera vista y la improvisacion.
7. Tocar en publico.

8. Fomentar los recursos personales del alumno para que aprenda a reconocer su trabajo y crecer

en autonomia y conciencia critica.

2.2 Competencias basicas

Para establecer los criterios de evaluacion en la asignatura de Piano, se han tenido en cuenta las

competencias basicas que todo alumno debera desarrollar durante las ensefianzas profesionales.

Dichas competencias bésicas se encuentran recogidas en el Decreto 75/2007, de 19/6/2007 de la

Consejeria de Educacion y Ciencia de Castilla-La Mancha.

1. Competencia para la comunicacion lingliistica
1. Comprender el vocabulario especifico del lenguaje musical mostrando curiosidad para

utilizarlo y expresarse adecuadamente.

2. Interpretar distintos estilos musicales mostrando interés y curiosidad para comprender,

expresar e interpretar diferentes textos musicales del repertorio instrumental.

3. Utilizar la comunicacion verbal y no verbal mostrando respeto e interés para manejar el

vocabulario especifico adquirido y escribir correctamente ideas musicales propias y ajenas.
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2. Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio
1. Conocer el proceso de elaboracion de los instrumentos y su acustica respetando el medio
ambiente y las materias primas para utilizar con eficacia los recursos técnicos del propio

instrumento y su interaccion con el medio.

2. Diferenciar los umbrales sonoros y su efecto en la salud valorando el silencio a nivel personal

y grupal para sensibilizarse ante la problematica de la contaminacion acustica.

3. Competencia artistica y cultural
1. Utilizar el lenguaje musical con una actitud abierta hacia las diversas manifestaciones

artisticas para analizar obras musicales y practicar la improvisacion instrumental.

2. Utilizar los materiales y recursos musicales mostrando respeto e interés para desarrollar una

capacidad auditiva critica.

3. Conocer la historia de la musica y sus estilos manifestando interés y respeto por el patrimonio
artistico universal para reconocer e interpretar obras segun sus caracteristicas técnicas y

estilisticas.

4. Competencia del tratamiento de la informacion y competencia digital
1. Utilizar las TIC, haciendo un uso responsable de las mismas, para el desarrollo de actividades

musicales.

2. Valorar el reconocimiento y uso de las TIC, de forma responsable, para el enriquecimiento

de la percepcion y expresion musical.

5. Competencia social vy ciudadana

1. Comprender la realidad social y cultural, accediendo al patrimonio musical, para valorar y

respetar las manifestaciones artisticas.

2. Convivir con respeto, cooperacion y tolerancia, mediante la practica musical colectiva, para

resolver conflictos con autonomia, criterio y dialogo.

3. Respetar las pautas de interpretacion, desarrollando la auto-escucha y escucha colectiva, para

facilitar la interrelacion director-grupo.

5. Competencia para aprender a aprender
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1. Conocer técnicas de estudio y planificacion y organizacion del tiempo valorando y
reconociendo las propias capacidades y estrategias para desarrollar técnicas de estudio y de

resolucion y problemas a nivel individual y grupal.

2. Utilizar las capacidades de atencion, memoria, concentracién y comunicacion valorando la
confianza en uno mismo para comprender la importancia de la constancia y el esfuerzo en el

estudio.

6. Competencia de autonomia e iniciativa personal
1. Desarrollar la sensibilidad artistica, utilizando capacidades propias (intelectuales,
emocionales, etc.) y técnicas de estudio adecuadas, para crear un estilo interpretativo y estético
propio.
2. Posibilitar una actitud adecuada en la interpretacion, mostrando una iniciativa en el estudio

y superacion personal para organizar proyectos musicales colectivos.

7. Competencia emocional
1. Asimilar de manera critica y objetiva las propias capacidades y limitaciones con afan de

superacion para mejorar la autoestima y autocontrol.

2. Adquirir control fisico y mental a través del desarrollo de estrategias emocionales para lograr

un equilibrio personal.
2.2. Objetivo para alumnos que no han promocionado

-Facilitar un aprendizaje significativo y motivador que permita consolidar los
contenidos minimos, adaptando el repertorio y reforzando las destrezas técnicas y
musicales segun las necesidades de cada alumno.

2.3. Secuenciacion de contenidos

Curso 1° EE.PP.

1. Conocimiento de los principios basicos de la digitacion.

2. Conocimiento y realizacion de los diversos modos de ataque.

3. Practica de la utilizacion del peso del brazo como fuente de fuerza y control del sonido.

4. Conocimiento y valoracién de la importancia de la dinamica en la interpretacion y de la

jerarquizacion de voces y planos sonoros.
5. Toma de conciencia de la importancia del uso de los pedales en la interpretacion.

6. Conocimiento y practica de diversas convenciones interpretativas en las diferentes épocas y
estilos (referidas a fraseo, dinamicas, articulacion, convenciones ritmicas, etc.).
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10.

11.

12.

10.

Iniciacién a la interpretacion de la misica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y

efectos en obras adecuadas al nivel del alumno.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria en obras adecuadas a su nivel.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones, utilizando piezas u obras adecuadas a su

comprension.

Aceptacion de las posibilidades expresivas personales y actitud de superacion y mejora de las

mismas.

Valoracion de los distintos elementos intervinientes en la audicion publica: intérprete (el

propio alumno y sus compaieros), publico y profesores.

Concentracion y respeto durante las audiciones.

Curso 2° EE.PP.

Avances en el estudio de la digitacion.

Estudio de la diversidad de ataques desde las distintas partes del brazo (caida, lanzamiento),

asi como del desplazamiento del brazo, los movimientos circulares, el balanceo y la rotacion.
Evolucion en el control del peso del brazo como fuente de fuerza y control del sonido.

Concienciacion de la importancia de las diversas indicaciones dinamicas en la interpretacion

de las obras y de la jerarquizaciéon de voces.
Conocimiento y valoracion de la utilizacion de los pedales en la interpretacion de las obras.

Conocimiento y practica de diversas convenciones interpretativas en las diferentes épocas y

estilos (referidas a fraseo, dinamicas, articulacidon, convenciones ritmicas, etc.).

Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y

efectos en obras adecuadas al nivel del alumno.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria en obras adecuadas a su nivel.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones, utilizando piezas u obras adecuadas a su

comprension.

Aceptacion de las posibilidades expresivas personales y actitud de superacion y mejora de las

mismas.
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11.

12.

10.

11.

12.

Valoracién de los distintos elementos intervinientes en la audicion publica: intérprete (el

propio alumno y sus compaieros), publico y profesores.

Concentracion y respeto durante las audiciones.

Curso 3° EE.PP.

Desarrollo en la resolucion de los problemas de la digitacion.

Estudio de la interrelacion de los diversos modos de ataque.

Progresivo autodominio de la utilizacion del peso del brazo en la técnica pianistica.

Mayor precision en la realizacion de la dindmica y de los distintos planos sonoros en la

interpretacion de las obras.
Desarrollo de la precision en la utilizacion de los pedales.

Profundizacion en el conocimiento y practica de diversas convenciones interpretativas en las
diferentes épocas y estilos (referidas a fraseo, dinamicas, articulacion, convenciones ritmicas,

etc.).

Profundizacién en la interpretacion de musica contemporanea y en el conocimiento de sus

grafias y efectos en obras adecuadas al nivel del alumno.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria en obras adecuadas a su nivel.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones, utilizando piezas u obras adecuadas a su

comprension.

Aceptacion de las posibilidades expresivas personales y actitud de superacion y mejora de las

mismas.

Valoracion de los distintos elementos intervinientes en la audicion publica: intérprete (el

propio alumno y sus compafieros), piblico y profesores.

Concentracion y respeto durante las audiciones.

Curso 4° EE.PP.

Comprension y asimilacion de la importancia de la digitacion en la interpretacion. Progresivo

aumento de la autonomia en la digitacion.

Desarrollo en el estudio de los diversos modos de ataque y su combinacion.
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10.

11.

12.

Asimilacion de la importancia del peso del brazo en la técnica pianistica.
Progresiva autonomia en la realizacién de diferentes planos sonoros y calidades de sonido.
Progresiva autonomia en la utilizacion de los pedales en la interpretacion.

Profundizacién en el conocimiento y practica de diversas convenciones interpretativas en las
diferentes épocas y estilos (referidas a fraseo, dindmicas, articulacion, convenciones ritmicas,

etc.).

Profundizacion en la interpretacion de musica contemporanea y en el conocimiento de sus

grafias y efectos en obras adecuadas al nivel del alumno.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria en obras adecuadas a su nivel.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones, utilizando piezas u obras adecuadas a su

comprension.

Aceptacion de las posibilidades expresivas personales y actitud de superacion y mejora de las

mismas.

Valoracion de los distintos elementos intervinientes en la audicion publica: intérprete (el

propio alumno y sus compaieros), publico y profesores.

Concentracion y respeto durante las audiciones.

Curso 5° EE.PP.
Autonomia en la resolucion de los problemas de digitacion.

Aumento progresivo de la destreza en la realizacion de los diversos modos de ataque y sus

interrelaciones.
Progresiva autonomia en el control del peso del brazo en la técnica pianistica.

Desarrollo en la autonomia sobre la realizacién de diferentes planos sonoros y calidades de

sonido.

Autonomia en la utilizacion de los pedales en la interpretacion de las obras.
Autonomia en la practica de diversas convenciones interpretativas en las diferentes épocas y

estilos (referidas a fraseo, dinamicas, articulacidon, convenciones ritmicas, etc.).

Profundizacion en la interpretacion de la musica contemporanea y en el conocimiento de sus

grafias y efectos en obras adecuadas al nivel del alumno.
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10.

11.

12.

10.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria en obras adecuadas a su nivel.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las

caracteristicas de sus diferentes versiones, utilizando piezas u obras adecuadas a su nivel.

Aceptacion de las posibilidades expresivas personales y actitud de superacion y mejora de las

mismas.

Valoracién de los distintos elementos intervinientes en la audicion publica: intérprete (el

propio alumno y sus compaieros), publico y profesores.

Concentracion y respeto durante las audiciones.

Curso 6° EE.PP.
Estudio en profundidad de: La digitacion y su problematica.

Estudio en profundidad de: El desarrollo y perfeccionamiento de toda la gama de modos de

ataque.

Estudio en profundidad de: La utilizacion progresivamente mayor del peso del brazo como

principal fuente de fuerza y de control de la sonoridad.

Estudio en profundidad de: La dinamica; la precision en la realizacion de las diversas

indicaciones que a ella se refiere y equilibrio de los niveles y calidades de sonidos resultantes.

Estudio en profundidad de: La utilizacion de los pedales y la potenciacion que han

experimentado sus recursos en la evolucion de la escritura pianistica.

Autonomia en la practica de diversas convenciones interpretativas en las diferentes épocas y

estilos (referidas a fraseo, dinamicas, articulacion, convenciones ritmicas, etc.).

Profundizacion en la interpretacion de la musica contemporanea y en el conocimiento de sus

grafias y efectos en obras adecuadas al nivel del alumno.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria en obras adecuadas a su nivel.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones, utilizando piezas u obras adecuadas a su

comprension.

Aceptacion de las posibilidades expresivas personales y actitud de superacion y mejora de las

mismas.
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11. Valoracion de los distintos elementos intervinientes en la audicion publica: intérprete (el

propio alumno y sus compaiieros), publico y profesores.

12. Concentracion y respeto durante las audiciones.

2.4.Evaluacion

2.4.1. Instrumentos de evaluacion

1. Observacion sistematica de la evolucion del alumno en las clases.

2. Trabajo semanal (esfuerzo, interés, disciplina).

3. Preguntas en las clases.

4. Observacion del desarrollo de la autonomia del alumno en la resolucion de problemas.
5. Asistencia.

6. Actitud en clase: respeto y atencion.

7. Realizacion del repertorio propuesto por el profesor al principio de cada trimestre.

8. Observacion de audiciones publicas y posteriormente de las grabaciones de las mismas.

2.4.2. Procedimientos de evaluacion

Con el objetivo de que el alumno tome conciencia de su propio proceso de ensefianza, se
propondra insistentemente al alumno que realice un analisis de todo aquello que ha aprendido y
la estrategia utilizada para poder hacerlo. La reflexion sobre su propio proceso de aprendizaje
incluird de igual modo incitar al alumno a que comprenda lo que le ha resultado mas facil, mas

dificil o més interesante, asi como la manera en la que puede seguir mejorando lo ya aprendido.

Debido a las peculiares caracteristicas de la ensefianza del piano, al ser ésta una disciplina
individual en la que el alumno es el tnico participe de la clase, se intentard a través de un
constante refuerzo positivo y reflexivo, conectar con las verdaderas capacidades e intereses de
cada alumno, definiendo claramente los objetivos a alcanzar, estableciendo las conexiones
existentes entre las diferentes materias cursadas por el alumno en el conservatorio, asi como

explorando de manera continua la forma en la que el alumno aprende mejor.
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El procedimiento habitual sera la evaluacién continua del alumno, es decir, la observacion

sistematica de su evolucion, a través de tres vias principales:

Clase individual

Se evaluara el proceso de aprendizaje del alumno en relacion con el instrumento: actitud en clase,
rendimiento, voluntad por aprender, calidad de la interpretacion y autonomia y resultado en el

estudio y siempre partiendo del nivel inicial del estudiante.

Participacién en audiciones

Se evaluard positivamente el proceso de aprendizaje del alumno en relacion a su capacidad para
exponer el trabajo realizado con el instrumento en publico y, previamente, para prepararse para

realizar esta exposicion con un nivel aceptable.

Actividades complementarias y extraescolares

Se evaluara la participacion del alumno en las diferentes actividades que se organizan, ya sea
como parte activa, en cursos, encuentros de alumnos, concursos, etc. O pasiva, como oyente en

cursos o asistente a encuentros, conciertos, talleres, etc.

2.4.3. Temporalizacion

Se hace bastante dificil establecer una distribucion temporal de contenidos que sea valida para
todos los alumnos, sobre todo teniendo en cuenta que hay muchos y muy variados métodos de
iniciacion al piano. El repertorio musical pianistico escrito para estos cursos es tan amplio y
variado que no seria de mucha utilidad asignar a cada trimestre un nimero determinado de piezas
u obras. Se trata mas bien de que los contenidos minimos exigibles estén repartidos entre las tres
partes o trimestres que componen el curso y dejar que cada profesor decida el nimero de piezas

que cada alumno estudie.

Por otro lado, los contenidos que tienen que ver con los elementos que conforman la practica
instrumental del piano (articulacion, ritmo, fraseo, agogica, dindmica, pedalizacion, etc.) se
trabajan de forma progresiva durante todo el curso y a lo largo de los diez cursos que componen
el conjunto de las Enseflanzas Elementales y Profesionales de Piano. La asimilacion de estos
contenidos va adquiriéndose de forma gradual y el alumno progresivamente va teniendo un
mayor dominio sobre los mismos, sin que se pueda delimitar en el tiempo cudles han de trabajarse
antes o después, pues todos son necesarios simultaneamente a la hora de llevar a cabo la

interpretacion de una obra pianistica.
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2.4.4. Criterios de evaluacion
Cursos 1° a 6° EE.PP.

1. Demostrar el dominio de los siguientes aspectos, en la ejecucion de estudios y obras para
este nivel:

a. Escalas, arpegios y acordes.

b. Obras polifonicas de 2 y 3 voces (invenciones, sinfonias, etc.) resolviendo
aspectos como imitaciones, progresiones, cadencias... Relacionado con las
competencias 1, 6y 7.

2. Demostrar sensibilidad auditiva en el uso de las posibilidades sonoras del instrumento,
trabajando:

a. Los diferentes planos sonoros comenzando con obras a 2 voces (como minimo)
en escritura imitativa, melodia acompaiada...

b. Tipos de ataque.

c. Elpedal. Utilizacion también simultanea de este pedal con el izquierdo.

d. Indicaciones dinamicas.

Relacionado con las competencias 3, 6 y 7.

3. Interpretar obras de diferentes €pocas y estilos como solista y en grupo, demostrando
comprension de las convenciones estilisticas.
Relacionado con las competencias 1, 2, 3,5, 6y 7.

4. Interpretar de memoria obras del repertorio solista.
Relacionado con las competencias 1, 6, 7 y 8.

5. Utilizar la musculatura braquial y la respiracion, adecuandose a las exigencias de las obras
interpretadas en su nivel (ver la lista orientativa de obras y métodos para este curso, Anexo
2). Relacionado con la competencia 8.

6. Demostrar cada vez més autonomia para abordar la interpretacion, en relacion con los
progresos técnicos (coordinacion motriz, pedal, polifonia...) y estilisticos exigidos en el

curso.

Relacionado con las competencias 1,2, 3,6y 7.

7. Mostrar autonomia en la aplicacion de los recursos técnicos y expresivos aprendidos.
Relacionado con las competencias 1, 6 y 7.

8. Tocar en publico obras adecuadas a su nivel, demostrando capacidad comunicativa y
calidad artistica.

Relacionado con las competencias 1, 3, 7 y 8.
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9. Demostrar la adquisicidon de habitos correctos de estudio que favorezcan y estimulen la

concentracion, el sentido de autocritica y la disciplina del alumno.
Relacionado con las competencias 6,7 y 8.
10. Mostrar un grado de destreza adecuado para poder leer a primera vista € improvisar.

Relacionado con las competencias 3 y 6.

2.4.5. Minimos exigibles y criterios de calificacion

La calificacion del alumno en los distintos cursos de las Ensefianzas Profesionales dependera del

grado de consecucion de los objetivos para cada curso.

Para obtener la calificacion de 5, el alumno debera cumplir los siguientes minimos exigibles, que

se ajustaran a los contenidos de cada curso:

1. Usar los distintos recursos técnicos y musicales adquiridos para tocar con suficiente

adecuacion de obras-y estudios de distintos estilos compositivos.
2. Leer correctamente el texto musical y saber trasladarlo al instrumento.
3. Mostrar constancia y aprovechamiento en el estudio.
4. Mostrar capacidad de escucha suficiente para diferenciar distintos planos sonoros.

5. Mostrar una actitud positiva para el aprendizaje: capacidad de esfuerzo, autocritica,

voluntad de superacion, mejora en la autonomia, etc.

6. Actuar en publico en la Audicion Fin de Curso y, al menos, en una de las Audiciones

Colectivas organizadas a lo largo del curso escolar. (Ver Anexo 1)

7. Para que el alumno pueda superar el curso deberd haber completado un programa que

constara de estudios y tres obras.

Las calificaciones en Ensefianzas Profesionales se reflejaran con cifras numéricas que iran del
1 al 10. Para obtener la calificacion final de cada alumno, se tendran en cuenta los siguientes

aspectos:

1. Posicion del cuerpo. Adopcidn de una posicion adecuada respecto al instrumento que permita
una correcta colocacion de la espalda y utilizacion de las diferentes articulaciones del brazo

y dedos.
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Con este criterio se pretende calificar el dominio del esquema corporal (especialmente del
conjunto brazo-antebrazo-mufieca-mano) y de las capacidades psicomotrices para adquirir
capacidad técnica y de concentracién en la interpretacion, tratando de hallar siempre un
equilibrio satisfactorio entre ambos factores, asi como la utilizacion del peso del brazo como
principal fuente de fuerza y de control de la sonoridad, el desarrollo de toda la gama de modos

de toque y el empleo de una digitacioén apropiada.

2. Conocimiento y dominio del programa de obras trabajado a lo largo del curso en base al
programa de curso establecido en la presente programacion, valorandose la dificultad del

repertorio y la calidad de la interpretacion, teniendo en cuenta los siguientes aspectos:

- Sonido, dindmica y agbgica
- Fraseo y articulacidn, estilo y ornamentacion
- Pedal - Ritmo

- Memoria

Con este criterio se pretende calificar el dominio y la comprensioén que el alumno posee de
las obras trabajadas, asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro de las
mismas, la fidelidad al texto, el desarrollo de la sensibilidad auditiva necesaria para controlar
la calidad sonora, la consecucion del sonido cantabile, la aplicacion de los conocimientos
musicales adquiridos y de los criterios estéticos y de ornamentacion correspondientes a las
diferentes épocas y estilos musicales, el adecuado uso de los pedales, y la precision ritmica,

para conseguir una interpretacion artistica de calidad.

3. Interés e implicacion en las clases, el estudio cotidiano, la autonomia en la organizacion del
estudio y en la resolucion de problemas, asi como la participacion en las actividades

organizadas por el Departamento.

Con este criterio se pretende calificar el desarrollo de la autonomia necesaria para realizar el
propio trabajo en casa y el grado de implicacion en las clases; y las actividades

extracurriculares.

4. Control y seguridad en la actuacion en publico.

Con este criterio se pretende calificar la capacidad de autocontrol y grado de madurez de la
personalidad artistica del alumno a la hora de la actuacion en publico. Para poder aprobar cada

curso, sera requisito indispensable haber actuado en la Audicion Fin de Curso y, al menos, en
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una de las Audiciones Colectivas organizadas por el Departamento a lo largo del curso escolar.
Serd requisito indispensable que, al menos, una obra del programa de la Audicion Fin de Curso

sea interpretada de memoria.

2.4.6. Criterios de recuperacion. Procedimientos de recuperacion

Para los criterios de recuperacion, se atendera a lo dispuesto en la Orden del 25/06/07 que regula
la evaluacion del alumnado que cursa Ensefianzas Profesionales de Musica en Castilla la Mancha

y a los minimos exigibles establecidos en la presente programacion.

Si el alumno promociona con la asignatura pendiente, debera recuperar dicha asignatura en una
de las audiciones colectivas celebradas a lo largo del curso con un programa acorde con los
criterios establecidos en el curso correspondiente y en las mismas condiciones de la audicion

final del curso (Ver Anexo 1). El minimo de profesores asistentes a dicha audicion seria 3.

2.4.7 .Evaluacion inicial

Al comienzo de cada curso escolar se realizard una evaluacion inicial del alumno que permitira
averiguar el nivel de conocimientos previos, asi como las cualidades y el potencial del alumno
que entra a formar parte de la asignatura (en el caso de los alumnos de 1° EE.PP.) o del alumno
que continua con la asignatura (cursos 2°, 3°, 4°, 5° y 6° EE.PP.) Esta evaluacién permitira de
igual modo establecer las expectativas para el nuevo curso, la cantidad de tiempo de estudio
apropiada, la importancia de un estudio constante, asi como la necesaria planificacion de las
estrategias metodoldgicas a adoptar de cara al nuevo curso. Asimismo, se evaluard el instrumento
de estudio del que el alumno dispone en casa, informando a las familias en el caso de que el piano
se haya quedado obsoleto y necesite ser renovado por otro con prestaciones mas adecuadas a las

exigencias técnicas del nivel del alumno.

2.4.8. Pruebas extraordinarias. Contenido de las pruebas

Segtin la Orden de Evaluacion del 25/6/07, los alumnos de Ensefanzas Profesionales que no
hayan superado la evaluacién final ordinaria, dispondran de una convocatoria extraordinaria en
junio. Para dicha convocatoria, el profesor solicitara la formacion de un tribunal que examine al

alumno. En tltimo término, la calificacion a esta prueba la pondra el tutor.
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Para el contenido de las pruebas extraordinarias se tomaran como referencia los criterios
establecidos en el curso correspondiente. El contenido de dicha prueba sera especificado por el

profesor, segun los requisitos contenidos en el Anexo 1 de la presente programacion didéctica.

Para dicha prueba, el profesor solicitaré la asistencia de los profesores del Departamento para

asesorarle en la calificacion del alumno.

En 6° curso de Enseflanzas Profesionales, los alumnos presentados a esta prueba extraordinaria
deberan realizar un Recital Fin de Ensefianzas Profesionales. El programa tendra una duracion

minima de 40 minutos.

2.4.9. Plan de refuerzo para los alumnos que no superen la evaluacion ordinaria

Los alumnos que no hayan superado la evaluacion ordinaria tendran derecho a un plan de refuerzo

establecido por cada uno de los profesores de aquellas asignaturas que no hayan sido superadas.

2.4.10. Faltas de asistencia y pérdida de la evaluacion continua

Las faltas de asistencia se justificaran a través de un mensaje enviado por la plataforma Educamos
CLM o por correo electronico. En el caso de alumnado menor de edad, las ausencias seran
justificadas por los padres o tutores legales. El alumnado mayor de edad justificara las faltas en

su propio nombre.

Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el 30% del total de

horas lectivas del curso (Orden de 18/01/2011, de la Consejeria de Educacion, Ciencia y Cultura):

Perdera la plaza como alumno o alumna en los cursos sucesivos, debiendo concurrir nuevamente al
proceso general de admision, haciéndose constar mediante la oportuna diligencia en los documentos
de evaluacion del alumno o alumna.

Perdera su derecho a la evaluacion continua, manteniendo el derecho tanto a la convocatoria

ordinaria como a la extraordinaria del curso.

De igual modo: Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el 30%
del total de horas lectivas de una asignatura, o lo que es lo mismo, 10 faltas a lo largo del curso para

las asignaturas que tienen una sesion semanal y 20 faltas para las que tienen dos sesiones semanales,
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perderé su derecho a la evaluacion continua en esa asignatura, manteniendo tanto el derecho a la

convocatoria ordinaria como a la extraordinaria en esa asignatura en las Ensefanzas Profesionales.

Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el 30% del total de las
horas lectivas en alguno de los trimestres del curso, o lo que es lo mismo, 4 faltas para las asignaturas
que tienen una sesion semanal y 8 faltas para las que tienen dos sesiones semanales, perdera el
derecho a la evaluacion continua en el trimestre en cuestion. No perderda de ninguna manera el
derecho a asistir a clase ni el derecho tanto a la convocatoria ordinaria como a la extraordinaria del

curso en el caso de las Ensefianzas Profesionales.

2.4.11. Matricula de Honor

Se podra conceder la calificacion de Matricula de Honor en cada una de las asignaturas de las
ensefianzas profesionales de musica a los alumnos que obtengan en la evaluacion continua la nota
de 10 y previa realizacion de una prueba propuesta por el departamento que valore los
conocimientos y aptitudes musicales del aspirante. La obtencion de la Matricula de Honor
supondra que el resultado obtenido por el candidato sea la consecuencia directa de un

extraordinario aprovechamiento académico.

Las Matriculas de Honor seran concedidas por el Departamento didéactico responsable de la
asignatura. Para ello, y antes de la realizacion de la prueba del alumno, el profesor que imparte
la especialidad, elaborard un informe que se presentara al departamento correspondiente donde

se aprobara la idoneidad del candidato.

Una vez aprobada la candidatura el alumno realizara una prueba siendo evaluada por los

profesores que imparten la especialidad en cuestion.

El nimero de Matriculas de Honor no podré superar en ningun caso el 10 por 100 o fraccion,
computando todos los alumnos matriculados en el curso y sin diferenciar por especialidades. La
concesion de la Matricula de Honor por unanimidad, que se consignara en los documentos de
evaluacion con la expresion “Matricula de Honor” (o la abreviatura MH) junto a la calificacion
de 10, dara lugar a exencion del pago de precio publico en una asignatura al efectuar la siguiente

matricula.
Las pruebas de Matricula de Honor se realizaran con anterioridad a la sesion de evaluacion.

Las pruebas se realizaran con anterioridad a la sesion de evaluacion.
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El contenido de la prueba constara en tocar un programa en el que se interpretaran obras de al
menos dos estilos diferentes. La duraciéon minima de la actuacion serd de 12 minutos en los cursos

1°y 2° 20 minutos en 3° y 4° y 30 minutos en 5°y 6°.
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3. Metodologia

3.1 Métodos de trabajo
La formacién del futuro pianista debe abordarse desarrollando una metodologia que contenga las
formulas aplicables a la solucion de los problemas técnicos y musicales que el instrumento

plantea y adecudndolas a las necesidades particulares de cada alumno.

Dentro de lo que es el aprendizaje del instrumento, habria que considerar necesariamente la
adquisicion de una serie de conocimientos técnicos que permitan al alumno expresar el contenido

musical.

Pero lo més importante en este sentido, es que el profesor explique el porqué de una u otra

determinada técnica, para que el alumno aprenda gradualmente a ser autosuficiente.
Debemos, pues, tener presente en todos los cursos los siguientes aspectos:

1. Que el alumno no pierda nunca la idea musical. La técnica estd siempre al servicio del
contenido musical. Para ello el profesor debera trabajar con el alumno, de acuerdo a su nivel,
el caracter de la obra, la época, el estilo, el compositor, prestar especial atencion a la cuestion
del sonido, ensenar al alumno a escucharse a si mismo, en general, valerse de todo tipo de

recursos encaminados a tal fin.

2. Ensefiar al alumno a estudiar adecuadamente y analizar en todo momento los problemas
técnicos con los que se encuentre. A desarrollar la concentracion, la memoria y la capacidad
de investigacion personal. Hacer hincapié en la relajacion, en buscar la forma mas natural de

tocar eliminando de raiz los malos habitos que obstaculicen el progreso en un futuro.

3. El profesor debe ser un guia que al mismo tiempo que da soluciones concretas a problemas
concretos sepa llevar al alumno a la forma de solucionarlos ¢l personalmente. Debe ensefiar al
alumno a estudiar racionalmente; a analizar en todo momento los problemas técnicos con los
que se encuentre; a desarrollar la concentracion, la memoria, y la capacidad de investigacion

personal.

4. Incentivar al alumno a participar en actividades complementarias: estimular la iniciativa
creativa, fomentar la improvisacion y la lectura a primera vista, contribuir al conocimiento de
la musica a través de audiciones de conciertos, audiciones, trabajos diversos, lecturas, etc.,
incentivar la participacion en formaciones cameristicas, etc. Fomentar el interés por la musica
dentro y fuera del centro (incentivar al alumno para que asista a conciertos, escuche musica

en casa, etc.).

5. Si el profesor lo considera oportuno, debe incentivar el ejercicio fisico como prevencion de

problemas en la columna vertebral, tan comunes desgraciadamente en trabajos que requieren
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de gran cantidad de tiempo sentado o adoptando determinadas posturas que pueden ser
perjudiciales si no se toman las medidas preventivas oportunas, asi como medio para fomentar

un estado fisico y mental positivo.
6.

En cuanto a los recursos didécticos de que dispone el centro, contamos con libros, CD, DVD y
partituras, equipos de musica, television, DVD y video, etc. También se dispone de un aula de
informatica con acceso a Internet. Todo ello contribuye al mejor desarrollo de nuestra labor

docente y como herramientas de trabajo.

3.2. Organizacion de tiempos y espacios

Los alumnos recibiran una clase individual semanal de una hora de duracion. Asimismo, el
profesor podra solicitar, previo consentimiento del alumno y, en su caso, de los padres o tutores
legales, impartir una clase semanal de 90 minutos a los alumnos de 5° y 6° EE.PP. que, por

motivos pedagogicos, lo requieran.

Para el desarrollo de nuestro trabajo contamos con los espacios disponibles del centro (aulas,

auditorio, aula de informéatica y materiales audiviovisuales, etc.).

3.3 Materiales y recursos didacticos
Los materiales necesarios para impartir la asignatura adecuadamente son los siguientes:

1. Clase con un piano de cola y banqueta regulable.

2. Pizarra.

3. Material didactico: partituras, métodos de técnica, métodos de lectura a primera vista, equipo
de musica y metrénomo.

4. Dispositivos electronicos: Ordenador con conexion a Internet, aplicaciones didacticas en
linea.
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4. Medidas de atencion a la diversidad del alumnado

La atencion a la diversidad es una de las exigencias principales en respuesta al principio de

igualdad de derechos educativos que recoge la Constitucion.

La diversidad a la que nos referimos se ve reflejada, por un lado, en las diferentes habilidades y
capacidades de cada alumno, y por otro, en la condicion social y situacion personal y familiar.
Ambas cuestiones tienen su repercusion, tanto en la manera de enfrentarse a los estudios
(motivaciones y perspectivas), como en los ritmos de aprendizaje. Estas formas de diversidad
son tratadas desde la propia flexibilidad de la programacioén que, dentro de los limites que
imponen unos estudios de régimen especial y caracter profesional, trata de dar respuesta a todos

los alumnos desde su peculiaridad.

Pero ademas de estos casos, existe una realidad mas compleja, representada por aquellos alumnos
a los que denominamos en conjunto como alumnos con necesidades educativas especiales.
Entendemos por ACNEE aquellos alumnos que presentan cualquier tipo y grado de dificultad
para el aprendizaje, en un continuo que va desde las mas leves y transitorias a las mas graves y
permanentes. Estos alumnos necesitan de unas atenciones y adaptaciones concretas que les
permitan disfrutar de la igualdad anteriormente citada. Ahora bien, la naturaleza misma de unos
estudios musicales profesionales impone limites a estos supuestos, pues mas alld de ciertos
parametros fisicos y psicologicos serd imposible enfrentarse a los mismos. Sobra decir que cada
vez estd mas aceptada la misica como terapia en el tratamiento de ciertas enfermedades, no sélo
la escucha sino también la practica, pero no seria el Conservatorio Profesional el entorno en el

que desarrollar estas actividades.
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5. Actividades complementarias

5.1 Audiciones

i

Para aprobar el curso serd condicion indispensable haber participado al menos
en una Audicion Interna a lo largo del curso, ademés de la Audicion Interna Fin
de Curso, de caracter obligatorio para todo el alumnado que el profesor
considere apto para pasar de curso. Ademas, se debe considerar que para poder
participar en la Audicién Interna Fin de Curso, el alumno deberd haber
completado el programa del curso que el profesor le habra facilitado con
anterioridad.

Asistencia a audiciones de la especialidad, aunque no se participe tocando.

b Actividades extracurriculares

il

il

v

Clases magistrales impartidas por un pianista de reconocido prestigio y dirigidas
a alumnos de Ensefianzas Profesionales, tanto de Piano como de Conjunto y, en
todo caso, alumnos de Ensenanzas Elementales que tenga un nivel alto para
poder garantizar el buen aprovechamiento de las clases.

Participacion de los alumnos de Piano en los conciertos organizados desde el
Departamento de Actividades Extracurriculares.

Participacion de los alumnos en los conciertos organizados en la Semana
Cultural.

Salida al Auditorio Nacional de Musica de Madrid para oir un recital de piano a
cargo de un renombrado intérprete de nuestro tiempo.

Concierto-Intercambio con el Departamento de Piano del Conservatorio
Profesional de Mtusica “Pedro Aranaz”, de Cuenca, organizado en nuestro

centro.
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6. Evaluacion del proceso ensefianza aprendizaje

6. 1. Indicadores de evaluacion

La evaluacion no solo debe realizarse al alumno. Se debe evaluar también nuestro trabajo como

docentes. Como indicadores de que nuestra labor se estd realizando correctamente, debemos

tomar en cuenta los siguientes:

i La actitud del alumno hacia nuestra asignatura.
i1 Las audiciones programadas.
il Actividades complementarias.

1v Sesiones de evaluacion.

b  Criterios de evaluacion

En todas estas situaciones podemos sacar conclusiones sobre la efectividad de nuestra ensefianza.

Los criterios para realizar esta evaluacion pueden basarse en los siguientes puntos:

i La observacion directa del alumno.

it Cumplimiento de los contenidos minimos que hemos programado para ese curso.
iii Buen resultado en las audiciones y pruebas de evaluacion.

iv Participacion e interés mostrado en las actividades complementarias.

v Buen funcionamiento del alumnado.

vi Entrevistas con padres y alumnos.

El principal procedimiento para detectar si el proceso de ensefianza-aprendizaje se esta llevando
a cabo correctamente es analizar clase tras clase, que el alumno responde, observar su actitud, y
hacer un seguimiento mediante fichas u otros mecanismos que nos ayuden a detectar cualquier

problema.

Ademés, a final de curso se elaborard una memoria donde quedaran reflejados las dificultades

que hayan podido surgir para poder corregirlos el curso siguiente.

¢ Temporalizacion

Trimestralmente se realiza una evaluacion del cumplimiento de los objetivos minimos que nos

sirve como guia para ir adecuando los contenidos al alumno a lo largo del curso.
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7. Bibliografia y material de consulta
7.1 Libros de referencia para los profesores

1 “Educar la vision artistica” Ed. Paidos. EISNER, E.W.

i1 “Educacion artistica y desarrollo humano” Ed. Paidés. GARDNER, H.
i1 “Ocho estudios de psicopedagogia musical” Ed. Ricordi. HEMSY, V.
iv “La iniciacion musical del nifio” Ed. Ricordi. HEMSY, V.

v “Limpieza de oidos” Ed. Ricordi. SHAFER, M.

vi “Cuando las palabras cantan” Ed. Ricordi. SHAFER, M.

vii “El nuevo paisaje sonoro” Ed. Ricordi. SHAFER, M.

viii “El compositor en el aula” Ed. Ricordi. SHAFER, M.

ix ‘“Hacia una educacion sonora” Ed. Ricordi. SHAFER, M.

X “Music Schools in Europe” Ed. Schott. VARIOS

xi “Ateacher in two worlds” Ed. Abraham Mariann Budapest. VARRO, M.

xii “Las bases psicologicas de la educacion musical” Ed. Eudeba B. Aires.
WILLEMS, E.

xiii “Group piano lessons. A practical guide” Ed. Forsyth Br. LEE, J.

d Métodos y libros de referencia para el trabajo de la lectura a primera vista
1 “Improve your sight-reading, 8 vol.” Ed. Faber. HARRIS, P.

i1 “Piano music for young and old op. 53” Ed. Master Music Corporation.
NIELSEN, C.
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8. Pruebas de acceso

Los contenidos de las pruebas para acceder a los distintos cursos de las Ensenanzas Profesionales
de Musica estan repartidos en dos ejercicios diferentes, en los que se evaluaran las siguientes

dimensiones:

a. La capacidad auditiva y los conocimientos teoricos y practicos del Lenguaje
Musical, de Armonia y de Fundamentos de composicion o Analisis en funcion del
curso al que se acceda.

b. Lacompetencia en la especialidad instrumental, mediante la interpretacion de tres
obras pertenecientes a distintos estilos como aquellas que, con caracter
orientativo, vienen incluidas en el repertorio del Anexo 2 de la presente
programacion didactica. Deberd consultarse el listado del curso inmediatamente
inferior al que se realiza la prueba de acceso. Una de las tres obras debera ser

interpretada de memoria.

En ningun caso podra formar parte del tribunal de calificacion el mismo profesorado que, en su

caso, durante el afio académico ha impartido clase al aspirante.

El tribunal de evaluacion podra orientar al candidato hacia otro curso cuando éste no alcance el

nivel exigido en el acceso al curso del que se ha examinado.
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9. Anexos

9.1. Anexo 1. Sistema de audiciones

Para aprobar el curso sera condicion indispensable haber participado al menos en una Audicion
Colectiva, organizada por el Departamento, a lo largo del curso ademés de la Audicion Fin de
Curso, de caracter obligatorio para todo el alumnado que el profesor considere apto para pasar

de curso.

Ademas, para poder participar en la Audicion o Recital Fin de Curso, el alumno debera haber

completado el programa del curso que el profesor le habra facilitado con anterioridad.

En el caso del 6° Curso de Ensenanzas Profesionales, el programa para el Recital Fin de
Ensefianzas Profesionales debera ser propuesto por el profesor al Departamento de Piano con
suficiente antelacion antes de dicha audicion y tendrd que ser aprobado por los profesores del

Departamento.

El profesorado asistente a dicha audicion mantendra una reunién en la cual intercambiara

impresiones sobre las interpretaciones de los alumnos.

Audicion o Recital Fin de Curso. Ensenanzas Profesionales

El programa a presentar debera estar formado por obras del nivel del curso correspondiente al

alumno, en ningn caso de nivel inferior.

En todos los cursos el alumno debera presentar al menos una de las obras del programa de

memoria.

En las sonatas se podra considerar un movimiento o dos como obra, a criterio del profesor, y con
la aprobacion del Departamento. Una de las obras a presentar puede ser un estudio.

1° EP Audicién Fin de Curso. Programa de 3 obras de distintos estilos. Programa de 10
como minimo.

2° EP
Recital Fin de Curso. Programa de 3 obras de distintos estilos a ser interpretadas
ante el profesorado del departamento didactico. Programa de 12 como minimo.
3°EP T - :
Audicion Fin de Curso. Programa de 3 obras de distintos estilos. Programa de 15°
como minimo.
4°EP - . : :
Recital Fin de Curso. Programa de 3 obras de distintos estilos a ser interpretadas
ante el profesorado del departamento didactico. Programa de 20’ como minimo.
5°EP Audicion Fin de Curso. Programa de 30’ como minimo.
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6° EP Recital Fin de Ensefianzas Profesionales ante los profesores del departamento

didactico. Programa de 40’ como minimo.
9.2 Anexo 2.

Lista orientativa de obras por curso

Curso 1° EE.PP.

Estudios

Berens, Op. 88

H. Bertini Op. 29 y 32.

J.B. Cramer: 84 estudios Volumen I - K. Czerny: Op. 636.
K. Czerny: Op. 299 (n° 10, 11, 12)

S. Heller Op. 45 y 46

A. Jensen Op. 32

M. Moszkowski: 20 pequefios estudios Op. 91.

Obras barrocas

J. S. Bach: Invenciones a dos voces o sinfonias (Invenciones a tres voces)

Obras clésicas

Sonatinas, variaciones, sonatas faciles, elegidas entre:

L. van Beethoven: Variaciones sobre una cancion suiza WoO 64, Sonata Op. 49 n° 2.
Bagatelas Op. 119.

M. Clementi op 38.

J. Haydn. Sonata Hob. XV1/ 1 o similar. Hob. XVII/ D1.

F. Kuhlau: Sonatinas

W. A. Mozart. Sonatinas vienesas 1, 2, 6.

W. A. Mozart. Sonata en do M KV 545.

Obras romanticas

F. Chopin. Vals postumo en Sib M. Mazurkas. Preludios Op. 28.
E. Grieg. Piezas liricas.
F. Mendelssohn. Piezas infantiles Op. 72.

R. Schumann. Album para la juventud Op. 68. Ej.: “San Nicolas”. Escenas de nifios op. 15 n°
1,4,12, 13.

Obras modernas y espafiolas
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Se recomienda estudiar una obra moderna a elegir entre Debussy, Bartok, Granados, Albéniz,
etc. o contemporanea (posterior a 1950). De esta tltima se propone el Album de Colien
(compositores espafioles y portugueses actuales) y Piano varieté (Universal Edition), ya

resefiadas. Elegir entre:

I. Albéniz. Rumores de la caleta, Tango, Serenata, Capricho catalan.

B. Bartok: Mikrokosmos vol. IV. For children -

C. Debussy. Children’s Corner: The little negro.

E. Granados. Danza Espafiola N° 2.
A. Katchaturian. Piezas para nifios.
X. Montsalvatge: “El arca de No¢”.
S. Prokofiev. Piezas infantiles Op. 65.
E. Satie. Gymnopédies.

G. Kurtag: Jatékok

Curso 2° EE.PP.

Estudios

H. Bertini Op. 29 y 32.

J. B. Cramer. 84 Estudios Volumen L.
K. Czerny Op. 636.

A. Jensen Op. 32

M. Moskowski Op. 91.

Obras barrocas

A. Casella. Piezas infantiles.

J.S. Bach: Invenciones y Sinfonias. Clave Bien Temperado

Obras clasicas

Se propone la realizacion de sonatas de W. A. Mozart, J. Haydn y L. van Beethoven. Como

referencia se proponen:

L.v. Beethoven: Sonata Op. 49 n° 1. Rondo Op. 51 n° 1. Bagatelas op. 119.

F.J. Haydn: Sonatas Hob. XV1/, 16, 5, 12, 10, 3, G1

W.A. Mozart: Sonata KV 282. Rondo KV. 485

Obras romanticas

F. Chopin: Mazurkas y Valses. Preludio Op. 28 n° 6. Nocturno Op. 9 n° 2 - E.

Piezas liricas.

F. Mendelssohn. Romanzas sin palabras.
R. Schumann: Escenas de nifios Op. 15.
Obras modernas y espaiiolas

Realizacion de una obra elegida entre:
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I. Albéniz: Granada (La Suite Espafiola) y Zortzico.
B. Bartok: Mikrokosmos.

C. Debussy: Children’s Corner.

E. Granados. Danza espafiolan® 1,3 y 5.

D. Kabalevski. 7 variaciones Op. 51 n° 4.

F. Mompou. Canciones y Danzas.

J. Turina. Generalife y Sacromonte. etc.

Album de Colien.

Piano varieté (Universal Edition).

Curso 3° EE.PP.

Estudios

J. B Cramer. 84 Estudios.

K. Czerny Estudios Op. 299 y 849

S. Heller. Estudios Op.4

A. Jensen. Estudios Op. 32.

M. Moszkovsky Estudios op. 72.

Obras barrocas

J. S. Bach: Sinfonias. Clave Bien Temperado

G.F. Haendel: Suites - D. Scarlatti. Sonatas.

Padre A. Soler: Sonatas.

Obras clasicas

Se propone la realizacion de sonatas de Haydn, Mozart o Beethoven, a excepcion de las
propuestas en anteriores cursos. Sirvan de ejemplo las siguientes:

L. van Beethoven: Sonata Op. 79.

J. Haydn. Hob. XVI/13, XVI/6, XV1/2, XVI/47, XVI/51, XV1/25, XVI/26, XVI/27, XVI/30 y

XVI/31.
W.A. Mozart: Sonatas KV 280 y 283.

Obras romanticas

F. Chopin. Mazurkas. Valses. Preludios op. 28. Nocturnos.

E. Grieg. Piezas liricas op. 12.

F. Mendelssohn. Romanzas sin palabras. Kinderstiicke Op. 72.

P.I. Tchaikovsky. Las estaciones op. 37.

Obras modernas y espaiiolas
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Se recomienda la realizacion de piezas escogidas entre Debussy, Prokofiev, Kabalewsky,
Bartok, etc. o contemporanea (posterior a 1950).

I. Albéniz. Granada, de la Suite Espafiola. Fiesta de las Calderas.

B. Bartok. Mikrokosmos IV y V.

C. Debussy. Children’s Corner. Preludios vol. I n° 8. Arabescos n® 1 y 2.
E. Granados. Danzas espafiolas n®4, 6 y 11.

D. Kabalewski. Sonatina Op. 13 n° 1 y 2.

A. Khachaturian. Picture of childhood.

G. Kurtag. Jatékok

F. Mompou. Cancion y danzan®2, 4y 6.

A. Oliver. Piezas infantiles sobre temas populares espafioles.

S. Prokofiev. Visiones fugitivas (seleccion), Piezas Op. 12 (selecc.).

M. Ravel. Minuet (Le Tombeau de Couperin).

J. Turina. Circulos ritmicos, Invocacion, Danza Ritmica.

Album de Colien (elegir una o varias piezas, dependiendo de la dificultad). Ejemplo:

“Joc”, de Agusti Charles.

Curso 4° EE.PP.

Estudios

F. Chopin. Estudios Op. 10 y Op. 25, Estudios poéstumos.
M. Clementi. Gradus ad Parnassum.

J. B. Cramer. 84 estudios.

C. Czerny Estudios Op. 740.

A. Jensen. Estudios Op. 32.
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M. Moszkovsky. Estudios op. 72.

Obras barrocas

J. S. Bach. Clave Bien Temperado.

D. Scarlatti. Sonatas.

Padre A. Soler. Sonatas.

Obras clésicas

L. van Beethoven. Sonata Op. 2n° 1 yop. 14n° 1.

J. Haydn. Hob. XVI1/14, XVI/45, XVI/19, XVI/44, XV1/33, XV1/43, XVI1/21, XVI/22,
XV1/24, XV1/28, XV1/29, XVI/32, XVI/38.

W. A. Mozart. Sonatas KV 279, 280, 281 y 332. Variaciones KV 179 y 265.
Obras romanticas

J. Brahms. Intermezzi Op. 117 y Op. 118

F. Chopin. Mazurkas. Valses. Nocturnos. Preludios.

E. Grieg. Piezas liricas op. 12.

F. Liszt. 6 Consolaciones.

F. Mendelssohn. Romanzas sin palabras.

F. Mendelssohn. Kinderstiicke Op. 72.

F. Schubert. Impromptus y momentos musicales.

R. Schumann. Escenas de nifios.

P. Tchaikovsky. Las estaciones.

Obras modernas y espaiiolas

Se recomienda la realizaciéon de piezas escogidas entre Debussy, Poulenc, Prokofiev,
Kabalewski, Bartok, etc. o contemporanea (posterior a 1950).

I. Albéniz. Cataluiia y Cuba (de la Suite Espafiola). Asturias. Sevilla. Cadiz.

B. Bartok. Mikrokosmos V y VI. Rondé 1 de Tres rondods sobre temas populares, Sz 85.
C. Debussy. Suite bergamasque. Arabescas n° 1 y 2. Preludios.

M. de Falla. Serenata Andaluza o alguna pieza juvenil de similar dificultad.

E. Granados. Danzas espanolas n® 7, 8, 10 y 12.

E. Halffter. Danza de la Pastora y Habanera.

J. Ibert. Histoires.

D. Kabalewski. Sonatina Op. 13 n° 2.

G. Kurtag. Jatékok vol. Iy IL
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F. Mompou. Cancién y danza n°® 9.

F. Poulenc. Improvisacion XII, Homenaje a Schubert.

Satie. Cinco nocturnes.

M. Ravel. Prelude y Rigaudon (Le Tombeau de Couperin).

J. Turina. Seguiriya.

Album de Colien (elegir una o varias piezas, dependiendo de la dificultad). Ejemplo:

“Preludio n° 1. Simetrias para Colien” de C. Cruz de Castro.

Curso 5° EE.PP.

Estudios

F. Chopin. Estudios Op. 10 y Op. 25- Estudios péstumos.
M. Clementi. Gradus ad Parnassum.

C. Czerny Estudios Op. 740. Estudios de octavas, Op. 553.
M. Moszkovsky. Estudios op. 72.

Obras barrocas

S. Albero. Sonatas.

J.S. Bach. Clave Bien Temperado. Suite Francesa n° 4.

B. Galuppi. Sonatas - D. Scarlatti. Sonatas.

P. Soler. Sonatas.

Obras clasicas

L. van Beethoven. Sonata op. 10 n° 1, op. 14 n°2,O0p. 31 n° 1 y 2.
L. van Beethoven. Rondo6 op. 51, n° 1.

J. Haydn. Sonatas Hob. XVI/ 49, XV1/37, XVI/23, XVI/41, XVI/18, XVI/42, XVI/34,
XVI1/39, XVI1/20.

W. A. Mozart. Sonatas KV 280, 309, 311, 330, 332. Variaciones KV 179 y 265. Fantasia en
do menor K475.

Obras romanticas

J. Brahms. Op. 116, Op. 117 y Op. 118. Rapsodias op. 79.

F. Chopin. Mazurkas. Valses. Nocturnos. Preludios. Polonesas.

E. Grieg.-Piezas liricas op. 12.

F. Mendelssohn. Romanzas sin palabras. Kinderstiicke Op. 72. Rond6 caprichoso.
F. Liszt. Nocturno n° 3 (Liebestrdume).

F. Schubert. Impromptus.

F. Schubert. Tres piezas para piano.
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R. Schumann. Noveletas.

Obras modernas y espafiolas:

Se recomienda la realizacion de piezas escogidas entre Debussy, Poulenc, Prokofiev,
Kabalewski, Bartok, etc. o contemporanea (posterior a 1950).

I. Albéniz. Suite Espafiola. Evocacion (Suite Iberia).
B. Bartok. Danzas rumanas.

C. Debussy. Preludios. Suite bergamasque. Balada.
M. de Falla. Nocturno. Cuatro piezas espafiolas: Cubana.
E. Granados. Danzas espafolas.

J. Ibert. Histoires.

A. Khachaturian. Toccata.

G. Kurtag. Jatékok.

F. Mompou. Canciones y danzas.

E. Satie. Sonatina Bureaucratique.

A. Schonberg. Seis pequefias piezas Op. 19.

Album de Colien (elegir una o varias piezas, dependiendo de la dificultad).

Curso 6° EE.PP.

Estudios

F. Chopin. Estudios p6stumos, op. 10 y op. 25.

M. Clementi. Gradus ad Parnassum.

K. Czerny Estudios Op. 740.

F. Liszt

Moscheles. Op. 70.

M. Moszkovsky. Estudios op. 72.

Obras barrocas

J. S. Bach. Preludios y fugas. Suite francesa n°® 5. Suites inglesas n° 2 y 3.
D. Scarlatti. Sonatas.

P. Soler. Sonatas.

Obras clasicas

L. van Beethoven. Sonata Op. 10 n° 2, Op.26, Op. 27 n° 2, Op. 31 n° 2.
Variaciones WoO 66 y 76.

J. Haydn. Sonatas Hob. XV1/46, XV1/40, XV1/48.

W. A. Mozart. Sonatas KV 284, 311, 330, 333, 457, 570. Variaciones KV 352 y 460.
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Obras romanticas

F. Chopin. Mazurkas. Valses. Nocturnos. Preludios. Polonesas. Impromptus.
E. Grieg. Piezas liricas op. 12.

F. Schubert. Impromptus

F. Schubert. Tres piezas para piano.

J. Brahms. Op. 116, 118 y 119. Rapsodias Op. 79 - R. Schumann. Noveletas.
F. Liszt. Liebestraume y Valse impromptu. Rapsodia n° 5.

S. Rachmaninoff. Preludios.

Obras modernas y espafolas

Se recomienda la realizacién de piezas escogidas entre Debussy, Poulenc, Prokofiev,
Kabalewski, Bartok, etc. o contemporanea (posterior a 1950).

I. Albéniz. Suite Espafiola. El Puerto (Suite Iberia).

B. Bartok. Danzas rumanas. Allegro barbaro. Suite Op. 14.

C. Debussy. Preludios. Estampas. Pour le piano n° 1.

M. de Falla. Nocturno. Aragonesa y Andaluza (Cuatro piezas espafiolas).
E. Granados. Danzas espafiolas. Quejas o La maja y el ruisefior (Goyescas).
A. Khachaturian. Toccata.

G. Kurtag. Jatékok. Vol I, 11 y IIL.

F. Mompou. Canciénes y danzas.

M. Ravel. Pavana para una infanta difunta. Sonatina.

E. Satie. Sonatina Bureaucratique.

A. Skriabin. 24 preludios.

A. Schonberg. Tres piezas op. 11.

Album de Colien Elegir varias piezas
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