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1. Introduccion

1.1. Marco legal

La ultima reforma educativa acometida en nuestro pais es la concretada en la Ley Organica 3/2020,
de 29 de diciembre, que modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE).
Dado que en esta en ultima reforma se han mantenido los aspectos basicos del curriculo de las
distintas ensefianzas artisticas, para la elaboracion de esta programacion didactica se ha tomado

como referencia la normativa expresada a continuacion:

La Ley Orgéanica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE), por
la cual se introducen modificaciones puntuales y precisas a la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion. Conforme a esta normativa, quedaba establecida en su Capitulo VI, articulos 45 al
47, los principios, ordenacion y correspondencia de las ensefanzas artisticas; y en los articulos 48
al 50 la organizacién, acceso y titulaciones de las ensefianzas elementales y profesionales de

musica.

En las Ensefianzas profesionales, dicha ley se concreta en el Real Decreto 1577/2006 de 22 de
diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de las ensefanzas profesionales de
musica. El desarrollo de esta normativa en la Comunidad Auténoma de Castilla—La Mancha se
realiza mediante el Decreto 76/2007 de 19 de junio, por el que se regula el curriculo de las
ensefianzas profesionales de musica; la Orden de 25 de junio de 2007 de la Consejeria de
Educacion y Ciencia por la que se establece el horario y la distribucion de algunas especialidades
de las ensefanzas profesionales de musica; y la Orden de 18/01/2011, de la Consejeria de
Educacion, Ciencia y Cultura, por la que se modifica la Orden de 25/06/2007, de la Consejeria de
Educacion y Ciencia, por la que se regula la evaluacion del alumnado que cursa ensefianzas
elementales y profesionales de Musica. Asi como la Orden 128/2022 de 27 de junio de la
Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes por la que se regula la organizacion y funcionamiento

de los conservatorios de musica y danza de la Comunidad Autonoma de Castilla-La Mancha.

La prioridad de todo este marco legal es la de asegurar una formacion artistica de calidad que
garantice la cualificacion de los futuros profesionales de la musica, destinada a aquellos alumnos

que posean aptitudes especificas y voluntad para dedicarse a ello.

La estructura y ordenacion de las Ensefianzas Profesionales de Musica, tal y como se contempla

en la normativa vigente, se fundamenta en el estudio de una especialidad instrumental, la cual



actiia como eje vertebrador del curriculo, y se complementa con la finalidad de proporcionar una
formacion previa para acceder a los estudios de especializacion de las ensefianzas superiores de

musica, al tiempo que pretende avanzar hacia una estructura mas abierta y flexible.

Es por ello, que teniendo en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento, el
curriculo alberga asignaturas que trascienden este componente unipersonal de la practica musical,
introduciendo elementos colectivos que hasta ese momento quedaban definidos por la orquesta, el
coro y la musica de camara. A la adquisicion de la técnica del instrumento y a la formacién de los
criterios interpretativos propios se unen féormulas de practica musical en grupo como verdadera
herramienta de relacion social y de intercambio de ideas entre los propios instrumentistas. A su
vez, la practica musical en grupo favorece el intercambio de ideas y la confrontacion entre diversos
puntos de vista interpretativos lo cual resulta sumamente formativo y estimulante para un

instrumentista en periodo de formacion, colabora al desarrollo de la capacidad

analitica y fomenta el que la interpretacion responda a una idea musical y trascienda el nivel de

mera lectura.

Para regular las pruebas de acceso a las Ensefianzas de Musica se atendera a la Resolucion de
20/05/2014, de la Direccion General de Organizacion, Calidad Educativa y Formacion Profesional,
por la que se definen las dimensiones e indicadores de las pruebas de acceso a las ensefianzas

elementales de musica en la Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha.

Las Ensefianzas Profesionales de Musica tienen como finalidad, segin el Decreto 76/2007 de 19
de junio por el que se regula el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en la
Comunidad Autonoma de Castilla-La Mancha, proporcionar al alumnado una formacion artistica

de calidad y garantizar la cualificacion de los futuros profesionales.

La finalidad de estas ensefianzas se orienta al desarrollo de tres funciones basicas: formativa,

orientadora, y preparatoria para estudios posteriores.

El Gobierno de Castilla- La Mancha valora la importancia de estas ensefianzas como paso
necesario para la formacion de profesionales de la musica y se plantea como objetivo facilitar la

compatibilidad de éstas con otras ensefianzas.

1.2. Sentido e importancia de la programacion

Programar significa literalmente idear y ordenar las acciones necesarias para ejecutar un proyecto.

Esta definicidn, aplicada a los procesos educativos, hace que el concepto de programacion



adquiera el caracter de principio fundamental e ineludible para el correcto desarrollo de la accion
educativa. Programar implica organizar por anticipado la accién educativa en un determinado
periodo de tiempo, y dentro de unos objetivos establecidos, esto es, estructurar con antelacion los
procesos de ensefianza-aprendizaje en lo relativo a objetivos, contenidos, metodologia y
evaluacion. Se debe tener en cuenta el centro educativo, su contexto sociocultural, el equipo
docente y el alumnado, para hacer posible la puesta en practica de un aprendizaje conectado con

la realidad del entorno.

J. S. Brunner formul6 el principio de “programa de estudios en espiral” refiriéndose a la
presentacion de conceptos una y otra vez, en contextos mas complejos cada vez. Esto proporciona
al alumno las mismas cualidades de ensefianza que al experto, siendo el nivel de competencia la
unica diferencia entre ambos. Dado que la ensefianza de la musica es un aprendizaje en espiral,
consistente en el aprendizaje de los mismos conceptos en contextos cada vez mas complicados,
los términos "Unidad Didactica" y "Programacion" adquieren unas connotaciones especificas que
no siempre coinciden con sus significados en el ambito de la ensefianza de régimen general. La
enseflanza y transmision de habilidades y herramientas encaminadas a desarrollar la
improvisacion, la lectura a primera vista, la memorizacion, la transposicion, la realizacion de bajos
cifrados y conseguir el maximo aprovechamiento del tiempo de estudio son conceptos que se

desarrollaran a lo largo de toda la vida de un musico.

En la Orden 128/2022, de 27 de junio, de la Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes, por la
que se regula la organizacion y el funcionamiento de los conservatorios de musica y de danza en
la comunidad autonoma de Castilla-La Mancha, establece en el articulo 34 que las programaciones

didacticas deben contener los siguientes apartados:

a. Identificacion de la asignatura: introduccién con los datos o caracteristicas que se
consideren relevantes para cada asignatura, incluyendo una descripcion y
contextualizacion de la asignatura en el marco de la titulacion.

b. Relacion de objetivos y criterios de evaluacion asociados a cada contenido, desglosados
por curso, entre los que figuraran, literalmente expresados, los establecidos en el
desarrollo curricular correspondiente. Los criterios de evaluacion seran objetivables y
medirdn el grado de aprendizaje alcanzado por el alumnado en relacion con las

capacidades establecidas en las competencias de la asignatura.

c. Competencias que desarrolla la asignatura, entre las que figuraran, en todo caso, las

establecidas en el desarrollo curricular correspondiente.



d. Metodologia y procedimiento de evaluacion del aprendizaje del alumnado, indicandose
de manera precisa el tipo y numero de pruebas y los trabajos que, en su caso, deba
realizar el alumnado, asi como el resto de actividades evaluables. Cronograma por

curso.

e. Criterios de calificacion de la asignatura, desglosados por curso, que incluird la
ponderacion de las actividades evaluables en la calificacion final de la misma para las
diferentes convocatorias, en su caso, asi como los requisitos minimos para su
superacion.

f. Actividades de recuperacion del alumnado con asignaturas pendientes, si procede.

g. Lasactividades complementarias, disefiadas para responder a los objetivos y contenidos

del curriculo debiéndose reflejar el espacio, el tiempo y los recursos que se utilicen.

h. Las medidas de atencion a la diversidad y las adaptaciones curriculares para el

alumnado que lo precise.

La aplicacion y desarrollo de las programaciones didacticas garantizardn, por un lado, la
coherencia con el Proyecto educativo y, por otro, la coordinacion y el equilibrio de su aplicacion
entre los distintos grupos de un mismo nivel educativo. Asimismo, garantizaran la continuidad de

los aprendizajes del alumnado a lo largo de los distintos cursos y niveles.

1.3. La musica y su entorno

La musica ha estado presente a lo largo de la historia como uno de los medios de comunicacion y
expresion mas importantes del ser humano. El mundo de los sonidos permite plasmar ideas y
conceptos estéticos de cada época permitiendo la mejor comprension de cada etapa historica. En
la actualidad se ha convertido en un arte fundamental de la sociedad, puesto que permite expresar
los conceptos estéticos de nuestro tiempo no so6lo desde un punto de vista vanguardista, sino
también acercando a nuestros jovenes la posibilidad de un desarrollo musical adecuado en las aulas

teniendo en cuenta sus gustos y tendencias musicales.

La musica constituye un elemento con un valor incuestionable en la vida de las personas. En la
actualidad vivimos en contacto permanente con la musica, sin duda, el arte mas poderosamente
masivo de nuestro tiempo. El desarrollo tecnoldgico ha ido modificando considerablemente los
referentes musicales de la sociedad por la posibilidad de una escucha simultinea de toda la
produccién musical mundial a través de los discos, la radio, la television, los juegos electronicos,

el cine, la publicidad, internet, etc. Ese mismo desarrollo tecnologico ha abierto, por un lado,



nuevos cauces para la interpretacion y la creacion musical, tanto de musicos profesionales como

de cualquier persona interesada en hacer musica.

La musica es uno de los principales referentes de identificacion de la juventud: el hecho de que el
alumno la sienta como propia constituye una gran ventaja, ya que las expectativas y la motivacion
mostrada respecto a este tipo de ensefianzas son elevadas. Este arte, en toda su dimension, permite
una doble funcién en el desarrollo de las personas, desde el punto de vista del desarrollo personal
y en la formacion de los fundamentos técnicos y cientificos del enriquecimiento cultural. Asi pues,
es necesaria una solida formacién musical como elemento indispensable en la educacion de las

personas.

1.4. Caracteristicas del alumnado

La mayoria del alumnado pertenece a la ciudad de Guadalajara, aunque también estudian en el

centro alumnos que viven en distintos municipios de la provincia.

La clase media de las familias de los alumnos que acuden al Conservatorio es muy variable, ya
que la oferta de plazas esta unicamente regulada por una prueba de aptitud que coloca en plano de
igualdad a todos los aspirantes. Por las caracteristicas de estas ensefianzas, los alumnos que
concluyen con éxito los estudios en el Conservatorio suelen ser alumnos brillantes en las
ensefanzas obligatorias. Debido a la ausencia de una oferta universitaria amplia en la ciudad, la
mayor parte de los alumnos optan por salir a estudiar a otras ciudades de nuestro entorno, lo que
en algunos casos les plantea serios problemas en los ultimos cursos de las Ensefianzas

Profesionales para simultanear ambas disciplinas viéndose obligados a abandonar.

El alumnado del centro suele tener unos habitos de educaciéon y convivencia bastante
desarrollados. Aun asi el aprendizaje musical en todas sus manifestaciones se revela como un

potente instrumento para fortalecer la voluntad, la disciplina, la exigencia y la autocritica.

En lo referente al entorno familiar de los alumnos debemos resefiar que las familias en su gran
mayoria no estan sensibilizadas suficientemente respecto a que la finalidad de las ensefianzas que
se imparten en el Conservatorio es alcanzar una formacion solida que permita a sus hijos un futuro

desarrollo profesional dentro de la musica.
1.5. Principios psicopedagodgicos de un alumno y su relacion con la metodologia
En un Conservatorio, el profesor de Conjunto tiene las siguientes competencias:

a. Coordinar el proceso de evaluacion de los alumnos a su cargo.



b. Facilitar la integracion en el Centro de los alumnos a su cargo, y fomentar su participacion
en las actividades del mismo.

c. Informar a los alumnos, a los profesores y, en su caso, a los padres, de todo aquello que
les concierna, en relacion con las actividades docentes y el rendimiento académico.

d. Orientar y asesorar a los alumnos sobre sus posibilidades académicas y profesionales.

e. Colaborar con los profesores de los alumnos a su cargo para la mejora de la practica

docente y proyecto educativo del centro.

Desde el punto de vista de la capacidad intelectual a esta edad, el alumno es capaz de relacionar
lo comparable y lo no comparable. Se ofende facilmente si considera que se esta dudando de su
capacidad. Incluso su voluntad de comprension quedara ofuscada o anulada cuando el profesor
trata de explicarle procesos que ya han desarrollado. Por medio de la observacion o pequefias
pruebas el profesor se asegurara de que los conocimientos estan bien adquiridos, dejando que sea
¢l quien lo verbalice. Hacer que el alumno pueda dominar nuevas capacidades es una de las

mejores herramientas que podemos tener para reforzar su autoestima.

La asignatura de Conjunto promueve la responsabilidad compartida del grupo del alumnado y su
finalidad es la obtencion y aplicacion de los conocimientos adquiridos en la practica instrumental

de conjunto.

A través de esta asignatura se desarrollan todas las capacidades recogidas en los objetivos
generales y en especial aquellas que tienen que ver con la animacion musical y cultural,

completando el concepto de solista y acompanante desde la participacion grupal.

La préctica en grupo motiva la actitud de escucha, propicia la memoria de pasajes instrumentales
y fomenta el estudio individual, contribuyendo con ello a la mejora de la competencia
artisticomusical y cultural, a la vez que desarrolla la competencia comunicativa y la competencia

social.

Por otra parte, al ser participes de una interpretacion colectiva estableceran las relaciones
necesarias para adaptarse y ser aceptado por el grupo, desarrollando asi la competencia emocional,

ampliando la autonomia y el enriquecimiento personal y musical.

1.6. Valor formativo de la materia

La ensenanza de la musica en general y del conjunto en particular, enriquece la formacion integral
del alumno, no solo por su aspecto formativo sino también por su aporte en el desarrollo del

individuo y de su personalidad. Entre sus valores mas significativos se encuentran el desarrollo



del aspecto intelectual, socioafectivo, psicomotor, de crecimiento personal y formacion de buenos

habitos.

En el aspecto intelectual, la practica instrumental en conjunto favorece la atencion, la observacion,
la concentracion, el desarrollo de la memoria, la agilidad mental y la creatividad, permite evaluar
resultados, mide capacidades, ayuda al conocimiento de si mismo, y ensefia a pensar; en el aspecto
psicomotor, el estudio del piano desarrolla la psicomotricidad fina, la agilidad corporal y su
autonomia, y en el aspecto relativo al crecimiento personal promueve la libertad, alivia el temor y
la timidez, canaliza la agresion y la frustracion, desarrolla la voluntad y el autocontrol, ensefa a

delimitar libertades y a tomar decisiones, y potencia el logro de metas.

Ademas, la préctica del piano en la asignatura de Conjunto cumple una funcién muy importante
en el desarrollo socioafectivo del alumno al ensefiar a diferenciar entre roles y a definir
responsabilidades, lo capacita para una mayor y mejor relacion con los compaieros, experimenta
emociones y espontaneidad, y fomenta el crecimiento de sus sentimientos estéticos. El alumno se
sensibiliza ante el arte y descubre un nuevo medio de expresion y comunicacion, fortalece su
autoestima, conoce y expresa sus capacidades, demuestra su perseverancia en el alcance de metas
y se motiva al superar dificultades cuando, al participar en producciones artisticas, se esfuerza en

aplicar correctamente los elementos basicos de la musica
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2. Desarrollo curricular prescriptivo
2.1. Objetivos especificos

a. Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos
de cada uno de ellos a través de la interpretacion de un repertorio de obras representativas
para agrupaciones pianisticas.

b. Dominar el propio instrumento y utilizar una amplia gama sonora para que el ajuste de
sonido se realice en funcion de los diferentes papeles que interprete el alumno, ya sea
primo o secondo, en la interpretacion a 4 manos.

c. Aplicar la audicion de las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia
demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora en beneficio del conjunto.

d. Generalizar las herramientas y competencias para el uso autonomo y desarrollo de la
lectura a primera vista.

e. Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacion coordinada y elaborar
criterios personales razonados sobre cuestiones estéticas de la coordinacion o direccion.

f. Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo y valorar la interpretacion en

conjunto como un aspecto fundamental de la formacién musical e instrumental.

2.2. Secuenciacion de los objetivos

Curso 1° EE.PP.

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos del
repertorio para piano a cuatro manos, seis manos, dos pianos, etc., asi como la realizacion al
piano de obras escritas originalmente para otras agrupaciones (por ejemplo, cuarteto de
cuerda).

2. Dominar la tesitura correspondiente del teclado y utilizar una amplia gama sonora para que el
ajuste de sonido se realice en funcion de un adecuado equilibrio de planos sonoros y de las
necesidades interpretativas y estilisticas de la obra.

3. Aplicar la audicion polifonica en la agrupacion de dos pianos para escuchar simultdneamente
las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia, demostrando la sensibilidad
auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

4. Leer a primera vista pequefios fragmentos con textura de melodia acompafiada en tonalidades

adecuados al nivel de los alumnos.
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5.

6.

Conocer y realizar los gestos bdsicos que permitan la interpretacion coordinada en las
diferentes formaciones y elaborar criterios personales razonados sobre cuestiones estéticas de
la coordinacion o direccion.

Respetar las normas que exige toda actuacion de varios intérpretes al mismo tiempo y valorar
la interpretacion en la agrupacion como un aspecto fundamental de la formacion musical e
instrumental imprescindible para el futuro ejercicio profesional.

Ir formando un criterio razonado sobre la interpretacion de una misma pieza realizada por

distintos intérpretes.

Curso 2° EE.PP.

Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos del
repertorio para piano a cuatro manos, seis manos, dos pianos, etc., asi como la realizacién al
piano de obras escritas originalmente para otras agrupaciones (por ejemplo, cuarteto de
cuerda).

Dominar la tesitura correspondiente del teclado, y utilizar una amplia gama sonora para que
el ajuste de sonido se realice en funcion de un adecuado equilibrio de planos sonoros y de las
necesidades interpretativas y estilisticas de la obra.

Aplicar la audicion polifonica en la agrupacion de dos pianos para escuchar simultdneamente
las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia, demostrando la sensibilidad

auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

Leer a primera vista pequefios fragmentos de textura de melodia acompafiada, adecuados al
nivel de los alumnos.

Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacion coordinada en las
diferentes formaciones y elaborar criterios personales razonados sobre cuestiones estéticas de
la coordinacion o direccion.

Respetar las normas que exige toda actuacion de varios intérpretes al mismo tiempo y valorar
la interpretacion en la agrupacion como un aspecto fundamental de la formacion musical e
instrumental imprescindible para el futuro ejercicio profesional.

Ir formando un criterio razonado sobre la interpretacion de una misma pieza realizada por

distintos intérpretes.
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Curso 3° EE.PP.

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos del
repertorio para piano a cuatro manos, seis manos, dos pianos, etc., asi como la realizacion al
piano de obras escritas originalmente para otras agrupaciones (por ejemplo, cuarteto de
cuerda).

2. Dominar el propio instrumento y utilizar una amplia gama sonora para que el ajuste de sonido
se realice en funcidn del instrumento solista y de las necesidades interpretativas y estilisticas
de la obra.

3. Aplicar la audicién polifénica en la agrupacion de dio con piano para escuchar
simultaneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia, demostrando
la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

4. Leer a primera vista pequefios fragmentos de textura melodia acompafiada y polifonia
elemental, adecuados al nivel de los alumnos.

5. Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacion coordinada de la
agrupacion de diio con piano y elaborar criterios personales razonados sobre cuestiones
estéticas de la coordinacion o direccidn en esta agrupacion.

6. Respetar las normas que exige toda actuacion en duo con piano y valorar la interpretacion en
esta agrupacion como un aspecto fundamental de la formacion musical e instrumental
imprescindible para el futuro ejercicio profesional.

7. Formar un criterio razonado sobre la interpretacion de una misma pieza realizada por distintos

intérpretes.

Curso 4° EE.PP.

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos del
repertorio para piano a cuatro manos, seis manos, dos pianos, etc., asi como la realizacion al
piano de obras escritas originalmente para otras agrupaciones (por ejemplo, cuarteto de
cuerda).

2. Dominar el propio instrumento y utilizar una amplia gama sonora para que el ajuste de sonido
se realice en funcion de la agrupacion instrumental a la que se pertenezca y de las necesidades

interpretativas y estilisticas de la obra.
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3. Aplicar la audicion polifonica en las formaciones de piano a cuatro manos, dos pianos y/o diio
con piano, para escuchar simultaneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta
la propia, demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

4. Leer a primera vista pequefios fragmentos de textura melodia acompafiada y polifonia
elemental, adecuados al nivel de los alumnos.

5. Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretaciéon coordinada de las
agrupaciones de piano a cuatro manos, dos pianos y/o diio con piano y elaborar criterios
personales razonados sobre cuestiones estéticas de la coordinacién o direccion en estas
agrupaciones.

6. Respetar las normas que exige toda actuacion en piano a cuatro manos, dos pianos y/o dio
con piano, y valorar la interpretacion en estas agrupaciones como un aspecto fundamental de
la formacion musical e instrumental, imprescindible para el futuro ejercicio profesional.

7. Desarrollar la capacidad critica razonado sobre la interpretacion de una misma pieza realizada

por distintos intérpretes.
Curso 5° EE.PP.

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos del
repertorio para piano a cuatro manos, seis manos, dos pianos, etc., asi como la realizacion al
piano de obras escritas originalmente para otras agrupaciones (por ejemplo, cuarteto de
cuerda).

2. Dominar el propio instrumento y utilizar una amplia gama sonora para que el ajuste de sonido
se realice en funcion de la agrupacion instrumental a la que se pertenezca y de las necesidades
interpretativas y estilisticas de la obra.

3. Aplicar la audicion polifonica en las formaciones de iniciacion a la Musica de Camara con
piano para escuchar simultdneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la
propia, demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

4. Leer a primera vista pequefios fragmentos de textura melodia acompafiada y polifonia
elemental, adecuados al nivel de los alumnos.

5. Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretaciéon coordinada de las
agrupaciones de iniciacion a la Musica de Cadmara con piano y elaborar criterios personales

razonados sobre cuestiones estéticas de la coordinacion o direccion en estas agrupaciones.
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6. Respetar las normas que exige toda actuacion en iniciacion a la Musica de Camara con piano,
y valorar la interpretacion en estas agrupaciones como un aspecto fundamental de la
formacion musical e instrumental imprescindible para el futuro ejercicio profesional.

7. Desarrollar la capacidad critica razonado sobre la interpretacion de una misma pieza realizada

por distintos intérpretes.
Curso 6° EE.PP.

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos del
repertorio para piano a cuatro manos, seis manos, dos pianos, etc., asi como la realizacion al
piano de obras escritas originalmente para otras agrupaciones (por ejemplo, cuarteto de
cuerda).

2. Dominar el propio instrumento y utilizar una amplia gama sonora para que el ajuste de sonido
se realice en funcion de la agrupacion instrumental a la que se pertenezca y de las necesidades
interpretativas y estilisticas de la obra.

3. Aplicar la audicion polifonica en la improvisacion y el acompafiamiento, en sus aspectos
basicos, para escuchar simultdneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta
la propia, demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

4. Leer a primera vista pequefios fragmentos de textura melodia acompafiada y polifonia
elemental, adecuados al nivel de los alumnos.

5. Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacion coordinada de la
improvisacion y el acompafiamiento, en sus aspectos basicos y elaborar criterios personales
razonados sobre cuestiones estéticas de la coordinacion o direccion en estas agrupaciones.

6. Respetar las normas que exige toda actuacion en la improvisacion y el acompafiamiento, en
sus aspectos basicos, y valorar la interpretacion en estas agrupaciones como un aspecto
fundamental de la formacion musical e instrumental, imprescindible para el futuro ejercicio

profesional.

7. Desarrollar la capacidad critica razonado sobre la interpretacion de una misma pieza realizada

por distintos intérpretes.

2.3. Objetivo para alumnos que no han promocionado
-Facilitar un aprendizaje significativo y motivador que permita consolidar los contenidos
minimos y reforzando las destrezas técnicas y musicales segun las necesidades de cada

alumno.
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2.4. Competencias basicas

Para establecer los criterios de evaluacion en la asignatura de Conjunto, se han tenido en cuenta
las competencias basicas que todo alumno debera desarrollar durante el grado elemental de estas
ensefanzas. Dichas competencias basicas se encuentran recogidas en el Decreto 75/2007, de

19/6/2007 de la Consejeria de Educacion y Ciencia de Castilla-La Mancha.

1. Competencia para la comunicacion lingiiistica

a. Comprender el vocabulario especifico del lenguaje musical mostrando curiosidad para
utilizarlo y expresarse adecuadamente.

b. Interpretar distintos estilos musicales mostrando interés y curiosidad para
comprender, expresar e interpretar diferentes textos musicales del repertorio
instrumental.

c. Utilizar la comunicacion verbal y no verbal mostrando respeto e interés para manejar
el vocabulario especifico adquirido y escribir correctamente ideas musicales propias y
ajenas.

2. Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

a. Conocer el proceso de elaboracion de los instrumentos y su acustica respetando el
medio ambiente y las materias primas para utilizar con eficacia los recursos técnicos
del propio instrumento y su interaccion con el medio.

b. Diferenciar los umbrales sonoros y su efecto en la salud valorando el silencio a nivel
personal y grupal para sensibilizarse ante la problematica de la contaminacion
acustica.

3. Competencia artistica y cultural

a. Utilizar el lenguaje musical con una actitud abierta hacia las diversas manifestaciones
artisticas para analizar obras musicales y practicar la improvisacion instrumental.

b. Utilizar los materiales y recursos musicales mostrando respeto e interés para
desarrollar una capacidad auditiva critica.

c. Conocer la historia de la musica y sus estilos manifestando interés y respeto por el
patrimonio artistico universal para reconocer e interpretar obras segun sus

caracteristicas técnicas y estilisticas.
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4. Competencia del tratamiento de la informacion y competencia digital

Utilizar las TIC (Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion), haciendo un uso
responsable de las mismas, para el desarrollo de actividades musicales.
Valorar el reconocimiento y uso de las TIC, de forma responsable, para el

enriquecimiento de la percepcion y expresion musical.

5. Competencia social v ciudadana

a.

Comprender la realidad social y cultural, accediendo al patrimonio musical, para
valorar y respetar las manifestaciones artisticas.

Convivir con respeto, cooperacion y tolerancia, mediante la practica musical colectiva,
para resolver conflictos con autonomia, criterio y didlogo.

Respetar las pautas de interpretacion, desarrollando la auto-escucha y escucha

colectiva, para facilitar la interrelacion director-grupo.

6. Competencia para aprender a aprender

a.

Conocer técnicas de estudio y planificacion y organizacion del tiempo valorando y
reconociendo las propias capacidades y estrategias para desarrollar técnicas de estudio
y de resolucion y problemas a nivel individual y grupal.

Utilizar las capacidades de atencidon, memoria, concentracién y comunicacion
valorando la confianza en uno mismo para comprender la importancia de la constancia

y el esfuerzo en el estudio.

7. Competencia de autonomia e iniciativa personal

a.

Desarrollar la sensibilidad artistica, utilizando capacidades propias (intelectuales,
emocionales, etc.) y técnicas de estudio adecuadas, para crear un estilo interpretativo
y estético propio.

Posibilitar una actitud adecuada en la interpretacion, mostrando una iniciativa en el

estudio y superacion personal para organizar proyectos musicales colectivos.

8. Competencia emocional

a.

Asimilar de manera critica y objetiva las propias capacidades y limitaciones con afan
de superacion para mejorar la autoestima y autocontrol.
Adquirir control fisico y mental a través del desarrollo de estrategias emocionales para

lograr un equilibrio personal.
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2.5. Secuenciacion de contenidos

2.5.1. Bloque 1. Componentes y habilidades

1. La unidad sonora: respiracion, ataque, articulacion, ritmo, fraseo, etc. Equilibrio sonoro y
de planos. Agodgica y dinamica. Siempre en relacion al nivel académico y repertorio del

curso en que se encuentre el alumno.

2. Lectura a primera vista.

3. Estudio y practica de la gesticulacion corporal y respiraciones necesarias para tocar en
grupo sin la necesidad de director.

Curso 1° EE.PP.

1. Launidad sonora: respiracion, ataque, articulacion, ritmo, fraseo, etc. Equilibrio sonoro y de
planos. Desarrollo de la igualdad de ataques. Agogica y dinamica.
2. Lectura a primera vista de pequefios fragmentos de textura melodia acompafada.

3. Estudio y practica de la gesticulacion corporal y respiraciones necesarias para tocar en grupo
sin la necesidad de director.

Curso 2° EE.PP.

1. La unidad sonora: respiracion, ataque, articulacion, ritmo, fraseo, etc. Equilibrio sonoro y de
planos. Desarrollo de la igualdad de ataques. Agogica y dindmica.

2. Lectura a primera vista de pequefios fragmentos de textura melodia acompafiada.

3. Estudio y practica de la gesticulacion corporal y respiraciones necesarias para tocar en grupo

sin la necesidad de director.

Curso 3° EE.PP.

1. Launidad sonora: respiracion, ataque, articulacion, ritmo, fraseo, etc. Equilibrio sonoro y de
planos. Desarrollo de la igualdad de ataques. Agdgica y dindmica.

2. Lectura a primera vista de pequefios fragmentos de textura melodia acompanada y polifonia
elemental.

3. Estudio y practica de la gesticulacion corporal y respiraciones necesarias para tocar en grupo

sin la necesidad de director.

Curso 4° EE.PP.
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1. La unidad sonora: respiracion, ataque, articulacion, ritmo, fraseo, etc. Equilibrio sonoro y de
planos. Desarrollo de la igualdad de ataques. Agogica y dindmica.

2. Lectura a primera vista de pequefios fragmentos de textura melodia acompanada y polifonia
elemental.

3. Estudio y practica de la gesticulacion corporal y respiraciones necesarias para tocar en grupo
sin la necesidad de director.

Curso 5° EE.PP.

1. Dominio y control de la unidad sonora consolidando los aspectos trabajados en cursos
anteriores

2. Lectura a primera vista de pequefios fragmentos de textura melodia acompafiada y polifonia
elemental.
3. Estudio, practica y consolidacion de los gestos anacrusicos necesarios para la interpretacion

de la Musica de Camara para agrupaciones con pianos (4 manos, 6 manos, dos 0 mas pianos).

Curso 6° EE.PP.

1. Dominio y control de la unidad sonora consolidando los aspectos trabajados en cursos
anteriores

2. Lectura a primera vista de pequefios fragmentos de textura melodia acompafiada y polifonia
elemental.

3. Estudio y practica de la gesticulacion corporal y respiraciones necesarias para tocar en grupo
sin la necesidad de director.

2.5.2. Bloque 2. Interpretacion

1. Valoracion del silencio de la interpretacion.

2. Interpretacion de obras de repertorio: practica de conjunto de la agrupacion
correspondiente. Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion
correspondiente.

3. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en la agrupacion.

Curso 1° EE.PP.

1. Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.
2. Interpretacion de tres obras de dificultad adecuada a dos cursos por debajo del nivel

instrumental.
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3. Colocacion adecuada y gestos propios de la agrupacion: ubicacion de las banquetas,
utilizacion del pedal, paso de paginas, coordinacion de gestos, consciencia del espacio

propio y el del compaiiero.

Curso 2° EE.PP.

1. Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

2. Interpretacion de tres obras de dificultad adecuada a dos cursos por debajo del nivel
instrumental.

3. Colocacion adecuada y gestos propios de la agrupacion: ubicacion de las banquetas,
utilizacion del pedal, paso de paginas, coordinacion de gestos, consciencia del espacio

propio y el del compaiiero.

Curso 3° EE.PP.

1. Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.
2. Interpretacion de tres obras de diferentes estilos de dificultad adecuada al nivel para duos

con piano.

3. Colocacion adecuada y gestos propios de la agrupacion: ubicacion de los pianos, equilibrio
sonoro entre instrumentos, utilizacion del pedal, coordinacion de gestos, consciencia del

espacio propio y el del compaiero.

Curso 4° EE.PP.

1. Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

2. Interpretacion de tres obras de diferentes estilos de dificultad adecuada al nivel para alguna
de las formaciones trabajadas en cursos anteriores.

3. Profundizacion y afianzamiento de todos los aspectos tratados sobre el funcionamiento de

las distintas agrupaciones en los cursos anteriores.

Curso 5° EE.PP.

1. Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

2. Interpretacion de tres obras de diferentes estilos de dificultad adecuada al nivel de
iniciacion al repertorio de Musica de Camara.

3. Profundizacion y afianzamiento de todos los aspectos tratados sobre el funcionamiento de

las distintas agrupaciones en los cursos anteriores.

Curso 6° EE.PP.
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Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

Interpretacion o Creacion de tres obras de diferentes estilos de dificultad adecuada al nivel
en las que el alumno ejercite el ejercicio de la improvisacion y el acompafiamiento.
Profundizacion y afianzamiento de todos los aspectos tratados sobre el funcionamiento de

las distintas agrupaciones en los cursos anteriores.

2.4.3. Bloque 3. Audicion critica

1.

Andlisis de obras del repertorio especifico de la asignatura (piano a cuatro manos, seis
manos, duo de pianos, etc.)
Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para analizar de

manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

Curso 1° EE.PP.

Analisis de las diferentes partes y posteriormente del conjunto, prestando atencion a los
aspectos formales, ritmicos, melddicos, armodnicos y de textura mas importantes.

Audiciones comparadas de distintas agrupaciones, tanto de grandes intérpretes como de
grupos formados en el propio centro, acompafiadas de debates criticos en clase para intentar
establecer las caracteristicas de sus diferentes versiones, asi como de posibles lecturas

relacionadas.

Curso 2° EE.PP.

1. Analisis de las diferentes partes y posteriormente del conjunto, prestando atencion a los

aspectos formales, ritmicos, melodicos, armonicos y de textura mas importantes.

2. Audiciones comparadas de distintas agrupaciones, tanto de grandes intérpretes como de

grupos formados en el propio centro, acompafiadas de debates criticos en clase para intentar

establecer las caracteristicas de sus diferentes versiones, asi como de posibles lecturas

relacionadas.

Curso 3° EE.PP.

l.

2.

Andlisis de las diferentes partes y posteriormente del conjunto, aplicando los nuevos
conocimientos adquiridos en la asignatura de armonia.

Audiciones comparadas de distintas agrupaciones, tanto de grandes intérpretes como de
grupos formados en el propio centro, acompafiadas de debates criticos en clase para intentar

establecer las caracteristicas de sus diferentes versiones, acompafadas de lecturas
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Curso

relacionadas que puedan servir para establecer su grado de acercamiento a una

interpretacion acorde con el momento historico.

4° EE.PP.

Curso

Andlisis de las diferentes partes y posteriormente del conjunto, interrelacionando los
diferentes aspectos formales, armonicos, ritmicos y melodicos, asi como su relacion con
el periodo estético al que pertenezca la obra.

Audiciones comparadas de las distintas agrupaciones trabajadas, tanto de grandes
intérpretes como de grupos formados en el propio centro, acompafiadas de debates criticos
en clase para intentar establecer las caracteristicas de sus diferentes versiones,
acompafiadas de lecturas relacionadas que puedan servir para establecer su grado de

acercamiento a una interpretacion acorde con el momento historico.

5° EE.PP.

Curso

Analisis de las diferentes partes y posteriormente del conjunto, interrelacionando los
diferentes aspectos formales, armonicos, ritmicos y melodicos, asi como su relaciéon con
el periodo estético al que pertenezca la obra.

Audiciones comparadas de las distintas agrupaciones, tanto de grandes intérpretes como
de grupos formados en el propio centro, acompaniadas de debates criticos en clase para
intentar establecer las caracteristicas de sus diferentes versiones, acompafiadas de lecturas
relacionadas que puedan servir para establecer su grado de acercamiento a una

interpretacion acorde con el momento historico.

6° EE.PP.

Andlisis de las diferentes partes y posteriormente del conjunto, interrelacionando los
diferentes aspectos formales, armonicos, ritmicos y melddicos, asi como su relaciéon con
el periodo estético al que pertenezca la obra.

Audiciones comparadas de las distintas agrupaciones, tanto de grandes intérpretes como
de grupos formados en el propio centro, acompafiadas de debates criticos en clase para
intentar establecer las caracteristicas de sus diferentes versiones, acompafiadas de lecturas
relacionadas que puedan servir para establecer su grado de acercamiento a una

interpretacion acorde con el momento historico.
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2.6. Evaluacion
2.6.1. Procedimientos de evaluacion y de evaluacion continua

Con el objetivo de que los alumnos tomen conciencia de su propio proceso de ensefanza, se
les propondra insistentemente que realicen un anélisis de todo aquello que han aprendido y la
estrategia utilizada para poder hacerlo. La reflexion sobre su propio proceso de aprendizaje
incluird de igual modo incitar a los alumnos a que comprendan lo que les ha resultado mas
facil, mas dificil o mas interesante, asi como la manera en la que pueden seguir mejorando lo
ya aprendido.

Debido a las peculiares caracteristicas de la ensefianza instrumental, y al ser ésta una disciplina
de conjunto en la que los objetivos deberan ser logrados por todos los miembros del grupo, se
intentard, a través de un constante refuerzo positivo, concienciar a los alumnos de la
importancia que tienen el esfuerzo y el estudio personal dentro del trabajo en grupo.

Desde el principio deberemos definir claramente los objetivos a alcanzar, estableciendo las
conexiones existentes entre las diferentes materias cursadas por los alumnos en el
conservatorio, en especial con la asignatura de Piano, asi como explorando de manera continua
la forma en la que el alumno aprende mejor.

El procedimiento habitual sera la observacion sistematica de la evolucion de los alumnos en
los siguientes aspectos: su manera de afrontar el estudio, su actitud en clase, el rendimiento de
los alumnos con respecto al trabajo realizado, la capacidad de adaptacion y respeto dentro del
conjunto, el tiempo y la calidad de los ensayos realizados por la agrupacion, la calidad de la

interpretacion en clase y su voluntad de aprender.

La evaluacion serd continua y se efectuara principalmente mediante el seguimiento semanal
del progreso de los alumnos, que al final del curso deberan haber completado el programa
minimo exigido en los criterios de evaluacion.

La valoracion de la participacion en una o mas audiciones en las que se muestre publicamente

el trabajo realizado, podré integrarse como un elemento mas de evaluacion.
Trimestralmente se emitira un boletin informativo sobre la marcha de la asignatura.

En el apartado correspondiente, se establecen para cada curso unos criterios de evaluacion y

unos minimos exigibles para considerar superada la asignatura.

La calificacion se otorgara dentro de una escala de numeros enteros de 1 a 10, considerandose

positiva si es mayor o igual a 5.
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2.6.2. Temporalizacion

Se hace bastante dificil establecer una distribucién temporal de contenidos para todos los
cursos de las Ensefianzas Profesionales y que sea valida para todos los alumnos, sobre todo
teniendo en cuenta la gran variedad de alumnado, edades de estos alumnos, dedicacion,
intereses musicales y proyeccion musical. Las Ensefianzas Profesionales se nutren de alumnos
muy distintos, desde aquellos que estudian en el Conservatorio para completar su formacion
cultural general con la musica hasta aquellos que van a hacer de la musica su profesion. Y
dentro de éstos, desde los que seran intérpretes hasta los que estudiaran una carrera musical a
nivel tedrico. En cuanto al nimero de obras, la enorme variedad y cantidad de repertorio
pianistico para agrupaciones de 4 manos y 2 pianos hace que sea realmente complicado asignar
a cada trimestre un nimero determinado de piezas u obras. Se trata mas bien de que los
minimos exigibles estén repartidos entre las tres partes o trimestres que componen el curso y

que sea el propio profesor quien decida el nimero y tipo de piezas que cada alumno estudie.

Por otro lado, los contenidos que tienen que ver con los elementos que conforman la practica
instrumental del piano asociados a la practica musical en grupo, se trabajan de forma
progresiva durante todo el curso y a lo largo de los seis cursos que componen la asignatura de
Conjunto en las Ensefianzas Profesionales de Piano. La asimilacion de estos contenidos va
adquiriéndose de forma gradual y el alumno progresivamente va teniendo un mayor dominio
sobre los mismos, sin que se pueda delimitar en el tiempo cudles han de trabajarse antes o
después, pues todos son necesarios simultaneamente a la hora de llevar a cabo la interpretacion

de una obra pianistica para cuatro manos.

En cualquier caso, y teniendo en cuenta que los alumnos deberan preparar un minimo de 3
obras durante todo el curso, seria logico que el reparto del repertorio a montar por los alumnos

sea de una obra completa por trimestre.

2.6.3. Criterios de evaluacion. Indicadores de evaluacion. Minimos exigibles.

Los criterios de evaluacion, su relacion con las competencias basicas, los indicadores y los
minimos exigibles para cada uno de los cursos de las Ensefianzas Profesionales estan
relacionados entre si de una forma secuenciada y partiendo de los objetivos generales de la

asignatura, que volvemos a puntualizar:
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Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos de
cada uno de ellos a través de la interpretacion de un repertorio de obras representativas para
agrupaciones pianisticas.

Dominar el propio instrumento y utilizar una amplia gama sonora para que el ajuste de
sonido se realice en funcion de los demas instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas y estilisticas de la obra.

Aplicar la audicion de las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia
demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora en beneficio del conjunto.

Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacion coordinada y elaborar
criterios personales razonados sobre cuestiones estéticas de la coordinacion o direccion.
Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo y valorar la interpretacion en

conjunto como un aspecto fundamental de la formacién musical e instrumental.

Curso 1° EE.PP.

Criterios de evaluacién

a. Interpretar obras de distintas épocas y estilos. Relacionado con las siguientes competencias

basicas:
Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia artistica y cultural.
Competencia para aprender a aprender.

Competencia de autonomia e iniciativa personal.

b. Controlar y ajustar el instrumento en funcion del conjunto y de las exigencias de las obras.

Relacionado con las siguientes competencias basicas: a para la comunicacion lingiiistica.

Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.

Competencia para aprender a aprender, la competencia de autonomia e iniciativa personal. -

Competencia emocional.

c. Demostrar el grado de desarrollo del oido interno en la interpretacion colectiva para ser capaces

de realizar una escucha polifonica. Relacionado con las siguientes competencias basicas:

Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.

Competencia artistica y cultural.

25



Competencia para aprender a aprender.
Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.

d. Repentizar y leer a primera vista fragmentos de la obra. Relacionado con las siguientes

competencias basicas:
Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia artistica y cultural.
Competencia para aprender a aprender.
Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.

e. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva mientras realiza su

propia parte. Relacionado con las siguientes competencias basicas:
Competencia social y ciudadana.
Competencia para aprender a aprender.
Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.

f. Cumplir con las normas de actuacion y colaborar en la interpretacion. Relacionado con las

siguientes competencias basicas:

Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
Competencia artistica y cultural.

Competencia social y ciudadana.

Competencia para aprender a aprender.

Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.

Indicadores de evaluacidén

Que el alumno demuestre en su interpretacion la comprension de los elementos
técnicomusicales propios de cada estilo.

Que el alumno demuestre el dominio de las posibilidades sonoras y técnicas del instrumento
poniéndolas al servicio de la practica de conjunto.

Que el alumno distinga todo el contexto polifénico de la obra, no solo desde el punto de vista

de solista, sino como integrante de un conjunto.
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Que el alumno mejore su lectura a primera vista y repentizacion.

Que el alumno sea capaz de asumir el rol de protagonista y de gregario segun las necesidades
del grupo y la obra.

Que el alumno sea respetuoso con las interpretaciones propias y ajenas, con actitud critica,

constructiva, y abierta.

Minimos exigibles

a. Interpretar al menos tres obras de distintas épocas y estilos del repertorio para piano a cuatro
manos.

b. Controlar y aprender a ajustarse a las posibilidades sonoras del instrumento en funcion del rol
asignado dentro de la agrupacion (partes primo y secondo).

c. Demostrar el grado de desarrollo del oido interno en la interpretacién dentro de la agrupacion
de piano a cuatro manos para ser capaz de realizar una escucha polifonica.

d. Repentizar y leer a primera vista fragmentos de la obra.

e. Actuar como responsable de la agrupacion de piano a cuatro manos, dirigiendo la
interpretacion colectiva mientras realiza su propia parte.

f.  Cumplir con las normas de actuacion en la agrupacion de piano a cuatro manos y colaborar
en la interpretacion.

g. Realizar al menos una actuacion en publico durante el curso.

Curso 2° EE.PP.

Criterios de evaluacién

a. Interpretar obras de distintas €pocas y estilos. Relacionado con las siguientes competencias

bésicas:
Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia artistica y cultural.
Competencia para aprender a aprender.

Competencia de autonomia e iniciativa personal.

b. Controlar y ajustar el instrumento en funcion del conjunto y de las exigencias de las obras.

Relacionado con las siguientes competencias basicas:
Competencia para la comunicacion lingiiistica.

Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
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- Competencia para aprender a aprender, la competencia de autonomia e iniciativa personal. -
Competencia emocional.
c. Demostrar el grado de desarrollo del oido interno en la interpretacion colectiva para ser capaces
de realizar una escucha polifonica. Relacionado con las siguientes competencias basicas:
- Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
- Competencia artistica y cultural.
- Competencia para aprender a aprender.
- Competencia de autonomia e iniciativa personal.
- Competencia emocional.
d. Repentizar y leer a primera vista fragmentos de la obra.
- Relacionado con las siguientes competencias basicas:
- Competencia para la comunicacion lingiiistica.
- Competencia artistica y cultural.
- Competencia para aprender a aprender.
- Competencia de autonomia e iniciativa personal.
- Competencia emocional.
e. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva mientras realiza su
propia parte. Relacionado con las siguientes competencias bésicas:
- Competencia social y ciudadana.
- Competencia para aprender a aprender.
- Competencia de autonomia e iniciativa personal .
- Competencia emocional.
f. Cumplir con las normas de actuacion y colaborar en la interpretacion. Relacionado con las
siguientes competencias basicas:
- Competencia para la comunicacion lingiiistica.
- Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
- Competencia artistica y cultural.
Competencia social y ciudadana.
Competencia para aprender a aprender.
Competencia de autonomia e iniciativa personal.ompetencia emocional.

Indicadores de evaluacidén

a. Que el alumno demuestre en su interpretacion la comprension de los elementos

técnicomusicales propios de cada estilo.
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Que el alumno demuestre el dominio de las posibilidades sonoras y técnicas del instrumento
poniéndolas al servicio de la practica de conjunto.

Que el alumno distinga todo el contexto polifénico de la obra, no solo desde el punto de vista
de solista, sino como integrante de un conjunto.

Que el alumno mejore su lectura a primera vista y repentizacion.

Que el alumno sea capaz de asumir el rol de protagonista y de gregario segun las necesidades
del grupo y la obra

Que el alumno sea respetuoso con las interpretaciones propias y ajenas, con actitud critica,

constructiva, y abierta

Minimos exigibles

a. Interpretar al menos tres obras de distintas épocas y estilos del repertorio para piano a cuatro
manos y/o dos pianos.

b. Controlar y aprender a ajustarse a las posibilidades sonoras del instrumento en funcion del rol
asignado dentro de la agrupacién (partes primo y secondo).

c. Demostrar el grado de desarrollo del oido interno en la interpretacién dentro de la agrupacion
de dos pianos y/o cuatro manos para ser capaz de realizar una escucha polifonica.

d. Repentizar y leer a primera vista fragmentos de la obra.

e. Actuar como responsable de la agrupacion de dos pianos y/o cuatro manos, dirigiendo la
interpretacion colectiva mientras realiza su propia parte.

f.  Cumplir con las normas de actuacion en la agrupacion de dos pianos y/o cuatro manos y
colaborar en la interpretacion.

g. Realizar al menos una actuacion en publico durante el curso.

Curso 3° EE.PP.

Criterios de evaluacion

a. Interpretar obras de distintas épocas y estilos. Relacionado con las siguientes competencias

basicas:
Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia artistica y cultural.
Competencia para aprender a aprender.

Competencia de autonomia e iniciativa personal.

b. Controlar y ajustar el instrumento en funcion del conjunto y de las exigencias de las obras.

Relacionado con las siguientes competencias basicas:
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Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
Competencia para aprender a aprender, la competencia de autonomia e iniciativa personal. -

Competencia emocional.

c. Demostrar el grado de desarrollo del oido interno en la interpretacion colectiva para ser capaces

de realizar una escucha polifonica. Relacionado con las siguientes competencias basicas:
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
Competencia artistica y cultural.
Competencia para aprender a aprender.
Competencia de autonomia e iniciativa personal.
Competencia emocional.
Repentizar y leer a primera vista fragmentos de la obra. Relacionado con las siguientes
competencias basicas:
Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia artistica y cultural.
Competencia para aprender a aprender.
Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.

e. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva mientras realiza su

propia parte. Relacionado con las siguientes competencias basicas:
Competencia social y ciudadana.
Competencia para aprender a aprender.
Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.

f. Cumplir con las normas de actuacion y colaborar en la interpretacion. Relacionado con las

siguientes competencias basicas:

Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
Competencia artistica y cultural.

Competencia social y ciudadana.

Competencia para aprender a aprender.

Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.
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Indicadores de evaluacion

a. Que el alumno demuestre en su interpretacion la comprension de los elementos
técnicomusicales propios de cada estilo.

b. Que el alumno demuestre el dominio de las posibilidades sonoras y técnicas del instrumento
poniéndolas al servicio de la practica de conjunto.

c. Que el alumno distinga todo el contexto poliféonico de la obra, no solo desde el punto de vista
de solista, sino como integrante de un conjunto.

d. Que el alumno mejore su lectura a primera vista y repentizacion.

e. Que el alumno sea capaz de asumir el rol de protagonista y de gregario segin las necesidades
del grupo y la obra.

f.  Que el alumno sea respetuoso con las interpretaciones propias y ajenas, con actitud critica,

constructiva, y abierta.

Minimos exigibles

a. Interpretar al menos tres obras de distintas épocas y estilos del repertorio para diio con piano.

b. Controlar y aprender a ajustarse a las posibilidades sonoras del instrumento en funcion del rol
asignado dentro de la agrupacion (partes primo y secondo).

c. Demostrar el grado de desarrollo del oido interno en la interpretacién dentro de la agrupacion
de duo con piano para ser capaz de realizar una escucha polifonica.

d. Repentizar y leer a primera vista fragmentos de la obra.

e. Actuar como responsable de la agrupacion de diio con piano, dirigiendo la interpretacion
colectiva mientras realiza su propia parte.

f.  Cumplir con las normas de actuacion en la agrupacion de diio con piano y colaborar en la
interpretacion.

g. Realizar al menos una actuacion en publico durante el curso.

Curso 4° EE.PP.
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Criterios de evaluacion

a. Interpretar obras de distintas épocas y estilos

Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia artistica y cultural.
Competencia para aprender a aprender.

Competencia de autonomia e iniciativa personal.

b. Controlar y ajustar el instrumento en funcion del conjunto y de las exigencias de las obras.

Relacionado con las siguientes competencias basicas:
Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
Competencia para aprender a aprender, la competencia. de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.

c. Demostrar el grado de desarrollo del oido interno en la interpretacion colectiva para ser capaces

d.

de realizar una escucha polifonica. Relacionado con las siguientes competencias basicas:
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
Competencia artistica y cultural.
Competencia para aprender a aprender.
Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.

Repentizar y leer a primera vista fragmentos de la obra. Relacionado con las siguientes

competencias basicas:
Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia artistica y cultural.
Competencia para aprender a aprender.
Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.

e. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva mientras realiza su

propia parte. Relacionado con las siguientes competencias basicas:
Competencia social y ciudadana.
Competencia para aprender a aprender.
Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.
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f. Cumplir con las normas de actuacion y colaborar en la interpretacion. Relacionado con las
siguientes competencias basicas:

Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
Competencia artistica y cultural.
Competencia social y ciudadana.

- Competencia para aprender a aprender.

- Competencia de autonomia e iniciativa personal.

- Competencia emocional.

Indicadores de evaluacion

a. Que el alumno demuestre en su interpretacion la comprension de los elementos
técnicomusicales propios de cada estilo.

b. Que el alumno demuestre el dominio de las posibilidades sonoras y técnicas del instrumento
poniéndolas al servicio de la practica de conjunto.

c. Que el alumno distinga todo el contexto polifonico de la obra, no solo desde el punto de vista
de solista, sino como integrante de un conjunto.

d. Que el alumno mejore su lectura a primera vista y repentizacion.

e. Que el alumno sea capaz de asumir el rol de protagonista y de gregario segin las necesidades
del grupo y la obra

f.  Que el alumno sea respetuoso con las interpretaciones propias y ajenas, con actitud critica,

constructiva, y abierta

Minimos exigibles

a. Interpretar al menos tres obras de distintas épocas y estilos del repertorio para piano a cuatro
manos, dos pianos y/o duo con piano.

b. Controlar y aprender a ajustarse a las posibilidades sonoras del instrumento en funcién del rol
asignado dentro de la agrupacion (partes primo y secondo).

c. Demostrar el grado de desarrollo del oido interno en la interpretacion dentro de las
agrupaciones de piano a cuatro manos, dos pianos y/o duo con piano para ser capaz de realizar
una escucha polifonica.

d. Repentizar y leer a primera vista fragmentos de la obra.

e. Actuar como responsable de las agrupaciones de piano a cuatro manos, dos pianos y/o diio

con piano, dirigiendo la interpretacion colectiva mientras realiza su propia parte.
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f.  Cumplir con las normas de actuacion en las agrupaciones de piano a cuatro manos, dos pianos
y/o dlio con piano y colaborar en la interpretacion.

g. Realizar al menos una actuacion en publico durante el curso.

Curso 5° EE.PP.

Criterios de evaluacién

a. Interpretar obras de distintas épocas y estilos.
- Competencia para la comunicacion lingiistica.
- Competencia artistica y cultural.
- Competencia para aprender a aprender.
- Competencia de autonomia e iniciativa personal.
b. Controlar y ajustar el instrumento en funcion del conjunto y de las exigencias de las obras.
Relacionado con las siguientes competencias bésicas:
- Competencia para la comunicacion lingiiistica.
- Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
- Competencia para aprender a aprender, la competencia de autonomia e iniciativa personal. -
Competencia emocional.
c. Demostrar el grado de desarrollo del oido interno en la interpretacion colectiva para ser capaces
de realizar una escucha polifonica. Relacionado con las siguientes competencias basicas:
- Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
- Competencia artistica y cultural.
- Competencia para aprender a aprender.
- Competencia de autonomia e iniciativa personal y - Competencia emocional.
d. Repentizar y leer a primera vista fragmentos de la obra. Relacionado con las siguientes
competencias basicas:
- Competencia para la comunicacion lingiiistica.
- Competencia artistica y cultural.
- Competencia para aprender a aprender.
- Competencia de autonomia e iniciativa personal.
- Competencia emocional.
e. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva mientras realiza su

propia parte. Relacionado con las siguientes competencias bésicas:
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- Competencia social y ciudadana.
- Competencia para aprender a aprender.
- Competencia de autonomia e iniciativa personal.
- Competencia emocional.
- Cumplir con las normas de actuacion y colaborar en la interpretacion. Relacionado con las
siguientes competencias basicas:
- Competencia para la comunicacion lingiiistica.
- Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
- Competencia artistica y cultural.
- Competencia social y ciudadana.
- Competencia para aprender a aprender.
- Competencia de autonomia e iniciativa personal.

- Competencia emocional.

Indicadores de evaluacion

a. Que el alumno demuestre en su interpretacion la comprension de los elementos
técnicomusicales propios de cada estilo.

b. Que el alumno demuestre el dominio de las posibilidades sonoras y técnicas tanto de su
instrumento como de los otros implicados, poniéndolas al servicio de la practica de
conjunto.

¢. Que el alumno distinga todo el contexto polifénico de la obra, no solo desde el punto de
vista de solista, sino como integrante de un conjunto.

d. Que el alumno mejore su lectura a primera vista y la repentizacion.

e. Que el alumno sea capaz de asumir el rol de protagonista y de gregario segin las
necesidades del grupo y la obra.

f.  Que el alumno sea respetuoso con las interpretaciones propias y ajenas, con actitud critica,

constructiva, y abierta.

Minimos exigibles

a. Interpretar al menos tres obras de distintas épocas y estilos del repertorio.

b. Controlar y aprender a ajustarse a las posibilidades sonoras del instrumento en funcion del
rol asignado dentro de la agrupacion (partes primo y secondo).
Demostrar el grado de desarrollo del oido para ser capaz de realizar una escucha polifonica.

d. Repentizar y leer a primera vista fragmentos de la obra.
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e. Actuar como responsable de la agrupacion, dirigiendo las interpretaciones colectivas
mientras realiza su propia parte.

f.  Cumplir con las normas de actuacion y colaborar en la interpretacion y el acompafiamiento.

g. Realizar al menos una actuacion en publico durante el curso.

Curso 6° EE.PP.

Criterios de evaluacion

a. Interpretar obras de distintas épocas y estilos
- Competencia para la comunicacion lingiiistica.
- Competencia artistica y cultural.
- Competencia para aprender a aprender.
- Competencia de autonomia e iniciativa personal.

b. Controlar y ajustar el instrumento en funcién del conjunto y de las exigencias de las obras.
Relacionado con las siguientes competencias bésicas:

- Competencia para la comunicacion lingiiistica.

- Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.

- Competencia para aprender a aprender, la competencia de autonomia e iniciativa personal.
- Competencia emocional.

c. Demostrar el grado de desarrollo del oido interno en la interpretacion colectiva para ser
capaces de realizar una escucha polifonica. Relacionado con las siguientes competencias
basicas:

- Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
- Competencia artistica y cultural.

- Competencia para aprender a aprender.

- Competencia de autonomia e iniciativa personal.

- Competencia emocional.

d. Repentizar y leer a primera vista fragmentos de la obra. Relacionado con las siguientes

competencias basicas:
- Competencia para la comunicacién lingiiistica.
- Competencia artistica y cultural.
- Competencia para aprender a aprender.
- Competencia de autonomia e iniciativa personal.

- Competencia emocional.
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e. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva mientras realiza

su propia parte. Relacionado con las siguientes competencias basicas:
Competencia social y ciudadana.
Competencia para aprender a aprender.
Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.

f. Cumplir con las normas de actuacion y colaborar en la interpretacion. Relacionado con las

siguientes competencias basicas:
Competencia para la comunicacion lingiiistica.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.
Competencia artistica y cultural.
Competencia social y ciudadana.
Competencia para aprender a aprender.
Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Competencia emocional.

Indicadores de evaluacidon

Que el alumno demuestre en su interpretacion la comprension de los elementos propios
de cada estilo.

Que el alumno demuestre el dominio de las posibilidades sonoras y técnicas tanto de su
instrumento como de los otros implicados, poniéndolas al servicio de la practica de
conjunto.

Que el alumno distinga todo el contexto polifonico de la obra, no solo desde el punto de
vista de solista, sino como integrante de un conjunto.

Que el alumno mejore su lectura a primera vista y la repentizacion.

Que el alumno sea capaz de asumir el rol de protagonista y de gregario segin las
necesidades del grupo y la obra.

Que el alumno sea respetuoso con las interpretaciones propias y ajenas, con actitud critica,

constructiva, y abierta.

Minimos exigibles

a.

Interpretar al menos tres obras de distintas épocas y estilos del repertorio.

b. Controlar y aprender a ajustarse a las posibilidades sonoras del instrumento en funcion

del rol asignado dentro de la agrupacion (partes primo y secondo).
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c. Demostrar el grado de desarrollo del oido interno para ser capaz de realizar una escucha
polifonica.

d. Repentizar y leer a primera vista fragmentos de la obra.

e. Actuar como responsable de la agrupacion, dirigiendo las interpretaciones colectivas

mientras realiza su propia parte.

f. Cumplir con las normas de actuaciébn y colaborar en la interpretacion y el
acompafamiento.

g. Realizar al menos una actuacion en publico durante el curso.

2.6.4. Criterios de calificacion

El cumplimiento de los minimos exigibles concretados en esta programacion para cada curso
(empleando como herramientas los criterios de evaluacion) supondra la calificacién de 5 en
Ensefianzas Profesionales. A partir de estos minimos, el mayor desarrollo de cada punto incluido

en los contenidos elevara dicha calificacion.

Las calificaciones en Ensefianzas Profesionales se reflejaran con cifras numéricas que iran del 1 al

10. Para hallar la calificacion final de cada alumno, se tendran en cuenta los siguientes aspectos:

1. Repertorio

Conocimiento y dominio del programa de obras a 4 manos trabajado a lo largo del curso en
base al programa de curso establecido en la presente programacion, valorando la dificultad del

repertorio y la calidad de la interpretacion, siempre dentro de la agrupacion.

2. Adaptacion interpretativa dentro del grupo

Dominio del control para ajustarse a las posibilidades sonoras del instrumento en funcion del
rol asignado dentro de la agrupacion (partes primo y secondo), sabiendo actuar como
responsable del grupo, dirigiendo las interpretaciones colectivas mientras realiza su propia
parte.

3. Interés e implicacioén

Interés demostrado en las clases, el estudio diario, los ensayos del grupo realizados previos a
la clase y la autonomia en la resolucion de problemas como integrante de una agrupacion, asi
como la participacion en las actividades evaluables organizadas por el Departamento. Serd muy

valorada la actitud de respeto hacia el compafiero de grupo.
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4. Actuacion en publico

Interpretacion en una audicion publica y ante los profesores del departamento de piano, del
programa trabajado durante el curso. Asimismo, cumplimiento de las normas de actuacion y
colaboracion en la interpretacion y el acompanamiento. Este criterio supondrd un 10% sobre

el total de la calificacion.

5. Lectura a primera vista

Repentizacion y lectura a primera vista de fragmentos de la obra que esté trabajando.

Este criterio supondra un 5% sobre el total de la calificacion.

2.6.5. Criterios de recuperacion. Procedimientos de recuperacion

Para los criterios de recuperacion, se estard a lo dispuesto en la Orden del 25/06/07 que regula la
evaluacion del alumnado que cursa Ensefianzas Elementales y Ensefanzas Profesionales de

musica en Castilla la Mancha y a los minimos exigibles establecidos en la presente programacion.

Si el alumno promociona con la asignatura pendiente, debera recuperar dicha asignatura en una de
las audiciones colectivas celebradas a lo largo del curso con un programa acorde con los criterios

establecidos en el curso correspondiente, en la que interpretara un minimo de dos obras.
2.6.6. Evaluacion inicial

El profesor de la especialidad de Conjunto analizard en las primeras semanas del curso, mediante
la observacion o bien realizando las pruebas que considere pertinentes, el nivel concreto
técnicoartistico en el que se encuentra el alumno al iniciar el mismo, proveyéndole de la
informacion adecuada para seleccionar el repertorio a trabajar durante el primer trimestre

atendiendo a los objetivos y contenidos recogidos en la programacion de la asignatura.
2.6.7. Prueba extraordinaria. Contenido de la prueba

Segtin la Orden de Evaluacion del 25/6/07, los alumnos de Ensefianzas Profesionales que no hayan
superado la evaluacion final ordinaria dispondran de una convocatoria extraordinaria en junio.
Para dicha convocatoria, el profesor solicitara la formacion de un tribunal que examine al alumno.

En ultimo término, la calificacion a esta prueba la pondra el tutor.

Para el contenido de las pruebas extraordinarias se tomaran como referencia los criterios

establecidos en el curso correspondiente.
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Los companeros de agrupacion del alumno que se presente a esta prueba no estan obligados a
acompanar al mismo, por lo que, en caso necesario, el alumno debera procurarse sus

acompafiantes, requisito sin el cual no podra realizar dicha prueba.
2.6.8. Plan de refuerzo para los alumnos que no superen la evaluacion ordinaria

Los alumnos que no hayan superado la evaluacion ordinaria tendran derecho a un plan de refuerzo

establecido por cada uno de los profesores de aquellas asignaturas que no hayan sido superadas.

Este plan de refuerzo se pondra en conocimiento de los padres de los alumnos por cualquier medio

que asegure su recepcion en tiempo y forma.
2.6.9. Faltas de asistencia y pérdida de la evaluacion continua

Las faltas de asistencia se justificaran a través de un mensaje enviado por la plataforma Educamos
CLM o por correo electronico. En el caso de alumnado menor de edad, las ausencias seran
justificadas por los padres o tutores legales. El alumnado mayor de edad justificara las faltas en su

propio nombre.

Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el 30% del total de
horas lectivas del curso (Orden de 18/01/2011, de la Consejeria de Educacion, Ciencia y Cultura):
- Perdera la plaza como alumno o alumna en los cursos sucesivos, debiendo concurrir nuevamente
al proceso general de admision, haciéndose constar mediante la oportuna diligencia en los

documentos de evaluacion del alumno o alumna.

- Perdera su derecho a la evaluacion continua, manteniendo el derecho tanto a la

convocatoria ordinaria como a la extraordinaria del curso.

De igual modo: las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el 30% del
total de horas lectivas de una asignatura, o lo que es lo mismo, 10 faltas a lo largo del curso para
las asignaturas que tienen una sesion semanal y 20 faltas para las que tienen dos sesiones
semanales, perderd su derecho a la evaluacion continua en esa asignatura, manteniendo tanto el
derecho a la convocatoria ordinaria como a la extraordinaria en esa asignatura en las Ensefianzas

Profesionales.

Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el 30% del total

de las horas lectivas en alguno de los trimestres del curso, o lo que es lo mismo, 4 faltas para
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las asignaturas que tienen una sesion semanal y 8 faltas para las que tienen dos sesiones
semanales, perdera el derecho a la evaluacion continua en el trimestre en cuestion. No perdera
de ninguna manera el derecho a asistir a clase ni el derecho tanto a la convocatoria ordinaria

como a la extraordinaria del curso en el caso de las Ensenanzas Profesionales.

2.6.10. Matricula de Honor

Se podré conceder la calificacion de Matricula de Honor en cada una de las asignaturas de las
ensefanzas profesionales de musica a los alumnos que obtengan en la evaluacion continua la nota
de 10 y previa realizacion de una prueba propuesta por el departamento que valore los
conocimientos y aptitudes musicales del aspirante. La obtencion de la Matricula de Honor
supondra que el resultado obtenido por el candidato sea la consecuencia directa de un

extraordinario aprovechamiento académico.

Matriculas de Honor seran concedidas por el Departamento didactico responsable de la asignatura.
Para ello, y antes de la realizacion de la prueba del alumno, el profesor que imparte la especialidad,
elaborard un informe que se presentara al departamento correspondiente donde se aprobard la

idoneidad del candidato.

Una vez aprobada la candidatura el alumno realizard una prueba siendo evaluada por los profesores

que imparten la especialidad en cuestion.

El nimero de Matriculas de Honor no podra superar en ningiin caso el 10 por 100 o fraccion,
computando todos los alumnos matriculados en el curso y sin diferenciar por especialidades. La
concesion de la Matricula de Honor por unanimidad, que se consignara en los documentos de
evaluacion con la expresion “Matricula de Honor” (o la abreviatura MH) junto a la calificacion de
10, daré lugar a exencion del pago de precio publico en una asignatura al efectuar la siguiente

matricula.

Las pruebas de Matricula de Honor se realizardn con anterioridad a la sesion de evaluacion.
Las pruebas se realizaran con anterioridad a la evaluacién ordinaria.

El contenido de la prueba constard en tocar un programa en el que se interpretaran obras de al
menos dos estilos diferentes. La duracion méxima de la actuacion serd de 15 minutos en los cursos

1°,2°y 3° y de 20 minutos en 4°, 5°y 6°.
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3. Metodologia
3.1. Métodos de trabajo

Una vez disefiados los objetivos y contenidos de la asignatura de Conjunto, debemos desarrollar

la manera en la que vamos a transmitir esos conocimientos.

La metodologia actual se basa sobre todo en los aprendizajes significativo y por descubrimiento
en situaciones comunicativas que fomenten la creatividad y autonomia de los alumnos. Es decir,
lo que aprende tiene un significado para ¢€l, lo sitiia en un contexto conocido, y lo aprende gracias

a la reflexion a instancias de preguntas hechas por el profesor.

A nuestro juicio, para que el aprendizaje sea satisfactorio, han de seguirse ciertos principios

metodoldgicos:

- Basar el aprendizaje en la experiencia y en la comprension posterior de los conceptos,
intentando que el alumno entienda el como y el porqué de las cosas, enseiandole a
relacionar nuevos conceptos con otros ya aprendidos, buscando un aprendizaje
significativo y que el alumno construya su propio conocimiento.

- Fomentar la actitud reflexiva en el alumno, la critica y la autocritica. El alumno debera
aprender a escucharse, a valorar y asumir sus defectos, lo que desarrollara su espiritu de
superacion.

- Fomentar la interaccion entre los alumnos, de una manera dindmica y participativa.

- Asimismo, fomentar la investigacion por parte del alumno, ya que favorece el aprendizaje
por descubrimiento.

- Partir de los conocimientos previos del alumno para alcanzar un aprendizaje significativo.
- Secuenciar siempre de lo simple a lo complejo y de lo mas global a lo particular.

- Buscar siempre una relacion entre la teoria y la practica, y en todo caso empezar siempre
por esta ultima.

- Enla clase tratar de que ésta sea lo mas rica posible, buscar variedad, distintos contenidos

en una misma clase.

Los puntos méas eminentemente practicos en la clase serian:

- Aprendizaje basado en un grado de concentracién cada vez mayor.
- Desarrollo de la observacion y la escucha, para aprender nuevas habilidades.
- Utilizacion del analisis armoénico, formal y estilistico como medio indispensable de

comprension musical.

42



- Empleo de audiciones internas, como modo de preparacion de la actuacion publica, con
critica constructiva incluida.

- Empleo de los medios audiovisuales para visualizar interpretaciones de diferentes
intérpretes, o bien de sus propias actuaciones.

- Aprender la dindmica de como realizar musica en conjunto, atendiendo a los factores que
la determinan: sincronizacién ritmica e interpretativa, balance sonoro, diversos roles a

desempeiiar, etc.

3.2. Organizacion de tiempos y espacios

La asignatura de Conjunto se imparte en todos los cursos de Ensefianzas Profesionales. La duracion

de la clase es de una hora, y habré una sesion semanal.

Las agrupaciones en esta asignatura se haran de acuerdo con los niveles pianisticos de los alumnos,

pudiéndose hacer grupos heterogéneos con alumnos de diferentes cursos.

El nimero ideal de alumnos por grupo sera de 2, para asi favorecer el trabajo por pares de alumnos

por piano e impedir que algin alumno se quede sin tocar en algin momento.

En los casos en los que se trabaje repertorio para 2 pianos, el espacio del aula debera ser lo
suficientemente grande tanto para poder colocar los dos pianos con los teclados en linea como para
colocarlos de frente, de manera que los pianistas puedan verse las caras y asi favorecer la

compenetracion entre los intérpretes.

3.3. Materiales y recursos didacticos

Los recursos didacticos son los materiales o instrumentos empleados para la realizacion de las
actividades de ensefianza y aprendizaje. Deben ser variados, flexibles, justificados e innovadores,
y deben cumplir funciones formativas, informativas, recreativas y motivadoras. Podemos
clasificar los materiales empleados en la clase de conjunto en las siguientes categorias en funcion

de su utilizacion:

Espacio, mobiliario: el espacio depende del tipo de actividad y del tamafio de los grupos. El

mobiliario se compone de las sillas, mesas (10% para zurdos si son de paleta), atriles, etc.

Instrumentos musicales: cada conservatorio debe disponer de los instrumentos profesionales

necesarios para impartir sus ensefianzas y de, al menos, un piano de cola. Asimismo, contar con
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una banqueta doble por piano para la interpretacion a cuatro manos. Seria de gran utilidad
completar los instrumentos musicales con instrumentos Orff, tanto de altura definida como de

percusion. También es necesaria la utilizacién del metronomo.

Material impreso: componen el material impreso métodos, partituras de repertorio, fuentes

hemerograficas, etc.

Recursos audiovisuales: Imagen estatica: pizarra, ordenador y proyector, tarjetas de notas, etc.

Reproduccion de sonido: reproductor de CD y MP3. Este material es muy util para formar a los

alumnos en otros campos que en la clase particular no se suelen abordar como la audicion del

repertorio no sélo pianistico, sino sinfoénico y operistico.

Imagen en movimiento: camara de video, reproductor de DVD, etc. Gracias a estos recursos

podemos analizar minuciosamente aspectos de la técnica pianistica mediante la audicion de un

concierto en la clase colectiva.

4. Medidas de atencion a la diversidad del alumnado
La atencion a la diversidad es una de las exigencias principales en las Ensenanzas Musicales, en

respuesta al principio de igualdad de derechos educativos que recoge la Constitucion.

La diversidad a la que nos referimos se ve reflejada, por un lado, en las diferentes habilidades y
capacidades de cada alumno, y por otro, en la condicion social y situacion personal y familiar.
Ambas cuestiones tienen su repercusion, tanto en la manera de enfrentarse a los estudios
(motivaciones y perspectivas), como en los ritmos de aprendizaje. Estas formas de diversidad son
tratadas desde la propia flexibilidad de la programacioén que, dentro de los limites que imponen
unos estudios de régimen especial y caracter profesional, trata de dar respuesta a todos los alumnos

desde su peculiaridad.

Pero ademaés de estos casos, existe una realidad mas compleja, representada por aquellos alumnos
a los que denominamos en conjunto como alumnos con necesidades educativas especiales.
Entendemos por ACNEE aquellos alumnos que presentan cualquier tipo y grado de dificultad para
el aprendizaje, en un continuo que va desde las mas leves y transitorias a las mas graves y
permanentes. Estos alumnos necesitan de unas atenciones y adaptaciones concretas que les
permitan disfrutar de la igualdad anteriormente citada. Ahora bien, la naturaleza misma de unos
estudios musicales profesionales impone limites a estos supuestos, pues mas alld de ciertos
parametros fisicos y psicologicos serd imposible enfrentarse a los mismos. Sobra decir que cada

vez esta mas aceptada la musica como terapia en el tratamiento de ciertas enfermedades, no sélo
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la escucha sino también la practica, pero no seria el Conservatorio Profesional el entorno en el que

desarrollar estas actividades.
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5. Actividades complementarias

Realizacion de audiciones de los alumnos. Se hara, al menos, una audicion de
Departamento durante el curso.

Asistencia a audiciones de la especialidad, aunque no se participe tocando.
Concierto-Intercambio de vuelta con el Departamento de Piano del Centro Integrado de
Musica Padre Antonio Soler de El Escorial con los alumnos de Piano de nuestro centro.
Clases magistrales impartidas por un pianista de reconocido prestigio y dirigidas a alumnos
tanto de Piano como de Conjunto.

Participacion de los alumnos en los conciertos organizados en la Semana Cultural.
Participacion de los alumnos de Conjunto en los conciertos y actividades que organice el

Departamento de Piano a lo largo del curso.
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6. Evaluacion del proceso de ensefianza aprendizaje

6.1. Indicadores de evaluacion

La evaluacion no solo debe realizarse al alumno. Se debe evaluar también nuestro trabajo como
docentes. Como indicadores de que nuestra labor se esta realizando correctamente, debemos tomar

en cuenta los siguientes:

- La actitud del alumno hacia nuestra asignatura.
- Las audiciones programadas.

- Las actividades complementarias.

- Las sesiones de evaluacion.

6.2. Criterios de evaluacion

En todas estas situaciones podemos sacar conclusiones sobre la efectividad de nuestra ensefanza.

Los criterios para realizar esta evaluacion pueden basarse en los siguientes puntos: a observacion
directa del alumno.

Cumplimiento de los contenidos minimos que hemos programado para ese curso.
Buen resultado en las audiciones y pruebas de evaluacion.
- Participacion e interés mostrado en las actividades complementarias.
- Buen funcionamiento del alumnado.

- Entrevistas con padres y alumnos.

El principal procedimiento para detectar si el proceso de ensefianza-aprendizaje se esta llevando a
cabo correctamente es analizar, clase tras clase, que el alumno responde, observar su actitud, y
hacer un seguimiento mediante fichas u otros mecanismos que nos ayuden a detectar cualquier

problema.

Ademas, a final de curso se elaborard una memoria donde quedarén reflejados las dificultades que

hayan podido surgir para poder corregirlos el curso siguiente.
6.3. Temporalizacion

Trimestralmente se realiza una evaluacion del cumplimiento de los objetivos minimos que nos

sirve como guia para ir adecuando los contenidos al alumno a lo largo del curso.
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7. Bibliografia y material de consulta
7.1. Libros de referencia para los profesores

- “Educar la vision artisitica” Ed. Paidos. EISNER, E.W.

- “Educacion artistica y desarrollo humano” Ed. Paidés. GARDNER, H.
- “Ocho estudios de psicopedagogia musical” Ed. Ricordi. HEMSY, V.

- “Lainiciacion musical del nifio” Ed. Ricordi. HEMSY, V.

- “Limpieza de oidos” Ed. Ricordi. SHAFER, M.

- “Cuando las palabras cantan” Ed. Ricordi. SHAFER, M.

- “El nuevo paisaje sonoro” Ed. Ricordi. SHAFER, M.

- “El compositor en el aula” Ed. Ricordi. SHAFER, M.

- “Hacia una educacion sonora” Ed. Ricordi. SHAFER, M.

- “Music Schools in Europe” Ed. Schott. VARIOS
“A teacher in two worlds” Ed. Abraham Mariann Budapest. VARRO, M.
“Las bases psicoldgicas de la educacion musical” Ed. Eudeba B. Aires. WILLEMS, E.

“Group piano lessons. A practical guide” Ed. Forsyth Br. LEE, J.

7.2. Repertorio de referencia para las clases de conjunto

“Ejercicios meldodicos op. 149”. DIABELLI, A.
- “Sonatinas” DIABELLI, A.
- “Sonatas para piano a 4 manos” MOZART, W.A.
- “Sonata op. 6" BEETHOVEN, L.v.
- “Danzas Hungaras” BRAHMS, J.
- “Valses op. 35" BRAHMS, J.
- “Liebeslieder op. 52 y 65” BRAHMS, J.
- “Sonatina a 4 manos” WEBER, A.
- “Leyendas op. 59” DVORAK, A.
- “Danzas eslavas” DVORAK, A.
- “Suite Cascanueces” (Arreglo para 4 manos) TCHAIKOVSKY, P.
- “Bilder aus osten” (6 impromptus) SCHUMANN, R.
- “Piano Album Four Hand”, Ed. Bérenreiter.

- “El Carnaval de los Animales”, SAINT-SAENS, C.
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“Petite Suite” DEBUSSY, C.

“Claro de Luna” (Arreglo para 4 manos) DEBUSSY, C.

“Arabeska n® 1”7 (Arreglo para 4 manos) DEBUSSY, C.

“Suite Dolly”, FAURE, G.

“Ma Mére ’Oye” RAVEL, M.

“Sonata” POULENC, F.

“Dos marchas militares” GRANADOS, E.

“Kathenka’s Muziekboek™. Ed. Broekmans Van Poppel. ANDRIESSEN, J.

“Il primo concerto del giovane pianista, 6 vol.”. Ed. Carisch S.P.A. Milan. GALLUZZI,
G.

“Método para debutantes a cuatro manos” GURLITT, C.
“Music Alphabet, 2 vol.” Ed. Peters. STRAVINSKY, S.

“6 valses op. 6” HINDEMITH, P.
“Juegos vol. 4” Ed. Editio Musica Budapest. KURTAG, G.

“Transcriptions” Ed. Editio Musica Budapest. KURTAG, G.

“6 piezas infantiles”, OLIVER, A.
“Spielt zu zweit” Ed. Siroski. MOLSEN, U.

“Miniaturas” Ed. Editio Musica. SARI, J.

“One with another” Ed. M. Teoke. TEOKE, M.
“Duets for children” Ed. Oxford. WALTON, W.

“3 piezas op. 36” WEINER, L.

“The Mikrojazz Duets” (Collection I) NORTON, C.
“El amigo de los nifios op. 877 WOHLFAHRT, H.
“Album a 4 manos” ARNAUD, JEAN-MICHAEL

7.3. Métodos y libros de referencia para el trabajo de la lectura a primera vista

“Improve your sight-reading”, 8 vol. Ed. Faber. HARRIS, P.

“Piano music for young and old op. 53” Ed. Master Music Corporation. NIELSEN, C.
“Sight Reading for today”, 8 vol., LAST, J.

“Sightreading at the keyboard”, SPILLMAN, R.
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